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RESUME 


L'oeuvre poétique et critique de Baudelaire traite souvent de 
la végétation, de la population et des moeurs sociales dans les 
"Tropiques."” Pourtant, l'exotisme tropical de Baudelaire n'est ni 
documentaire ni pittoresque. Cet exotisme nait chez lui d'un besoin 
spirituel: de son passéisme philosophique, de son gotit d'évasion et de 
sa mystique de la douleur. Ces trois éléments de la pensée et de 
l'esthétique baudelairiennes marquent les trois périodes de son exo- 
tisme tropical. 

Au cours des années 1842-1848, cet exotisme est caractérisé 
surtout par le passéisme philosophique. Dans ses écrits de cette 
période, Baudelaire peint un monde tropical paradisiaque et une popu- 
lation indigéne naive, simple et heureuse, "comme l'enfant." Ce 


TZ 
époques 


monde et cette population semblent propres a 1'Eden perdu, aux 
nues"” des premiers Ages de l'Humanité. A partir de cette époque, 
Baudelaire fait également 1'éloge du "Sauvage," calqué sur les Grecs 
et les Romains de l'antiquité, sur les Indiens nord-américains et sur 
les chefs de tribus africaines. C'est l'époque ou s'affirme l'influ- 
ence de George Catlin et d'Eugéne Delacroix. 

Au cours des années 1848-1957 paraissent les poémes et les poémes 
en prose de la réverie oti Baudelaire évoque un monde tropical féerique, 
irréel et irréalisable. C'est un monde plus loin que 1'Inde et que la 
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Chine, bref, un monde extra-terrestre, que décrivent des piéces telles 
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que "Moesta et errabunda” ou "Les Projets. 

On trouve dans l'oeuvre baudelairienne de 1857 A 1865 ce qu'on 
peut appeler une "peinture de moeurs” tropicales. Baudelaire s'inté- 
resse aux phénoménes sociaux tels que la prostitution, l'esclavage, 
la vie soldatesque dans les colonies et la souffrance de l'homme de 
couleur en dehors de son "habitat naturel." Ces phénoménes sociaux 
attisent, chez Baudelaire, sa mystique de la douleur et prennent dans 
ses crits un caractére universel, celui de la condition humaine. La 
sympathie que Baudelaire semble éprouver pour les autochtones des pays 
tropicaux nait 4 la fois de son dandysme spirituel et de sa pensée 
sociale, anti-bourgeoise. 

Malgré quelques tendances 4 l'objectivité dans le portrait baude- 
lairien du monde tropical, ce monde reste au fond une fiction. Le 


" le paysage tropical promettant un bon- 


Sauvage 4 la "grandeur native, 
heur paradisiaque, 1'a4me enfantine de la population indigéne, méme la 
beauté physique de la femme noire, tous ces éléments de i'exotisme 
tropical de Baudelaire n'’existent que pour nourrir son imagination 
poétique et son gotit insatiable de 1'Idéal. I1 en résulte que l'étude 
de l'exotisme tropical chez Baudelaire nous révéle la pensée, la 
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sensibilité et lL'esthétique du poéte plutdédt que le monde tropical réel. 
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ABSTRACT 


Baudelaire's poems and critical works often refer to the vegeta- 
ti0n, the population and ‘the way of lifé “in the "Tropics." However, 
his tropical exoticism is neither documentary nor picturesque. His 
exoticism fulfills a spiritual need and arises from his philosophical 
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passeisme , 


his desire for evasion and his philosophical attitude to 
human suffering. These three ingredients of Baudelaire's esthetics 
and thought seem to characterize the three periods of his tropical 
exoticism. 

In the years 1842 to 1848, it was marked principally by his philo- 
sophical longing for the past. In his works of this period, Baudelaire 
portrays a paradisical tropical world and an indigenous tropical popu- 
lation of child-like naiveté, simplicity and happiness. This world 
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and this population remind one of a lost Paradise, of the 
nues" of Humanity's early years. This is the period when Baudelaire 
sings the praises of the "Savage," modelled after Ancient Greeks and 
Romans as well as North American Indians and African tribal Chiefs. 
This is also the period when Baudelaire is most influenced by George 
Catlin and Eugéne Delacroix. 

In the years 1848 to 1857, Baudelaire produces poems and prose 
poems of "réverie' which evoke a tropical world that is fairy-like, 


unreal and unrealisable. "Moesta et errabunda"” and "Les Projets" are 
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typical of this group of poems and describe a world that is farther 
away than India or China, in other words, beyond the confines of this 
earthly world. 

Baudelaire's works from 1857 to 1865 contain what could be called 
By socia eportrait (sof ithes Tropics 4 » Baudelaire sdwells onsuch 
issues as prostitution, slavery, military life in the colonies and the 
sufferings of the coloured man living away from his "natural habitat." 
These social phenomena excite his mysticism of suffering, and in his 
writings assume the universal character of the Human Condition. 
Baudelaire's sympathy for tropical aborigines arises from his spiritual 
dandyism as well as from his social philosophy which is anti-bourgeois. 

Despite some tendency towards objectivity in Baudelaire's portrayal 
of the tropical world, this world remains essentially a fiction. Ae 
the elements of his tropical exoticism--the noble Savage, tropical 
nature with the paradisical happiness it seems to offer, the child-like 
simplistic tropical soul, even the physical beauty of the coloured 
woman--tend to correspond to the poet's imagination and to his quest 
for an unattainable Ideal. For this reason, a study of Baudelaire's 
tropical exoticism reveals the poet's philosophical thought and esthe- 


tics more than the realities of the tropical world. 
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NOTICE BIBLIOGRAPHIQUE 


Au cours de cette étude les titres des oeuvres de Baudelaire sont 


Ral ee ee . E . ip ie . ° 3; a . 
abrégés comme suit, et renvoient aux éditions indiquées ci-dessous: 


Correspondance générale: Correspondance générale, recueillie, 


né 
classée et annotée par Jacques Crépet. 6vols. Paris: 
Louis: Conard, 1947. 


Curiosités esthétiques: Curiosités esthétiques, L'Art roman- 
tigue et autres oeuvres critiques, éd. H. Lemaitre. Paris: 


Garnier Fréres, 1962. 


Fleurs du mal: Les Fleurs du mal, 6d. Antoine Adam. Paris: 
Garnier Fréres, 1967. 


Journaux intimes: Journaux intimes (Fusées, Mon Coeur mis 4 
q 


il 
nu, Carnets), 6édition critique par Jacques Crépet et Georges 


ney 
Blin, “Periss Jose Corti, 1O2o. 


Juvenilia: Juvenilia, Oeuvres posthumes, Reliquiae, éd. Jacques 


Crépét... Paris: Louis, Conard, 2939. 


Paradis artificiels:...Les Paradis artificiels,. La: Fanferlo, éd. 
Jacques. Crépét. . Paris: Louis, Gonard, 1920. 


Oeuvres complétes: Oeuvres complétes, texte établi, présenté 
et. annobé, par Claude! Pichois. Paris: Gallimard, 1975. 


("Collection de la Pléiade.") 


Pauvre Belgique; . Pauvre Belgique, 6d. Jacques Crépet et Claude 
Pichows., Paris: Louis (Conard, 1.952. 


Poémes en prose: Petits Poémes en prose (Le ppleen ge Paris); 
1'S.0 0G 


édition critique par Robert Kopp. Par aiismard. 4.073. 
Pour toute citation tirée des oeuvres de Baudelaire le titre abrégé 
est donné, suivi de la page. Pour les textes des Poémes en prose, nous 
indiquons la page entre parenthéses sans répéter le titre, et pour ceux 
tirés des Fleurs du mal, la page n'est pas indiquée mais le titre du 
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poéme est soit expressément cité soit révélé par le contexte. 
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INTRODUCTION 


L'exotisme de Baudelaire est un de ces thémes dont on parle sou- 
vent 4 la hate et comme en passant, mais pas toujours en profondeur. 
Dans les années suivant la mort du poéte, la part que l'on faisait a 
son exotisme était faible et se concentrait autour de la biographie et 
du caractére de Jeanne Duval, mulatresse qui représentait, aux yeux de 
beaucoup, une mauvaise influence que Baudelaire aurait dG éviter. 

Pour les premiers critiques de Baudelaire, son exotisme consistait en 
son goat pour la femme de couleur, ainsi ‘que témoigne cet extrait d'un 
texte de Théophile Gautier, paru en 1868: 


Bien qu'il ait voyagé aux Indes .. . Baudelaire appartient 
4 Paris, ou s'est passée sa vie presque entiére. ... Si 
les artifices de la coquetterie parisienne plaisait au poéte 
raffiné des Fleurs du mal, il ressent une vraie passion pour 
Laasingularitéiéexotiquesh .a. [pour] une Venust¢ oa Janiena 
sed formosa, espéce de Madone noire."1 


A en juger par ce texte, Gautier n'a pas vu d'autre aspect de 1'exo- 


'! 


tisme baudelairien que cette ''vraie passion" pour la Madone noire. En 


effet, pendant toute la deuxiéme moitié du dix-neuviéme siécle, le 


voyage de Baudelaire dans les Tropiques n'a pas 6té considéré d'un 


bs 
Théophile Gautier (avec Sylvestre de Sacy, Paul Féval, Ed. Thierry), 


Recueil de rapport sur les progrés des lettres et des sciences en 
France. Publication faite sous les auspices du ministére de l'instruc- 
tion publique (Paris: A 1'Imprimerie Impériale, 1868), cité par A.E. 
Carter, Baudelaire et la critique francaise 1868-1917 (Columbia: 
University of South Carolina Press, 1963), pp. 28-29. 
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point de vue global, c'est-d-dire, comme la naissance, chez le poéte- 
critique, d'une sensibilité, d'une esthétique ou d'une vision du monde 
particuliéres. I1 s'ensuit que l'évocation des souvenirs de ce voyage 
et du paysage tropical dans les oeuvres de Baudelaire n'a pas suscité 
l'intérét qu'elle semble mériter. 

Cette tendance 4 ramener 1'exotisme baudelairien 4 la perspective 
étroite de sa liaison avec Jeanne Duval persiste jusque dans les der- 
niéres années du siécle passé. Le ler aot 1893, par exemple, un cer- 
tain+M. L'Homme* al fait publiér un article dont l*intérét principal 
consistait a alléguer que Baudelaire avait ramené Jeanne Duval de son 
voyage dans les mers de l'Inde. A cet article Daruty de Grandpré a 
ecru nécessaire de répondre, quinze jours aprés, en affirmant, "sans 
hésiter,” que Baudelaire en avait ramené non seulement Jeanne, mais 
d'autres négresses econ Voila de quel ordre était l'intérét que 
Buser lai = le voyere de Baudelaire wers la fin du siécle dernier. 

Jacques Crépet, qui, en 1898, a apporté 4 la question de l'ori- 
gine de Jeanne une solution qui s'est avérée définitive, basée sur 


les détails du registre des entrées et sorties des malades a la maison 


On ne trouve aucun ouvrage consacré 4 1'exotisme tropical de Baude- 
laire dans Baudelaire et la critique francaise 1868-1917, bibliogra- 
phie qui nous parait exhaustive, de A.E. Carter, ni dans French 
Criticism of Charles Baudelaire: Themes and Ideas 1918-1940, thése de 
soceoray. de Faul M. Trottman.,. qui. a .poursuivi. les traveux,de Carter, 
ni dans la bibliographie que Henri Peyre fournit 4 la fin de son 
étude Connaissance de Baudelaire, et qui embrasse toute la premiére 
moitié du vingtiéme siécle. 


Voir, pour ces détails, Jacques Crépet, "Charles Baudelaire et 
Jeanne Duval," La Plume, 10 (1898), 2ho-ohh, 
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de santé ot elle était admise en 1859, a ajouté que cette question 


1! t 


était "d'assez maigre importance’ et que "n'efit-elle pas &té agitée, il 


est probable que je ne me serais jamais enquis de l'origine de la 

: wes ; LPS Taree 
Venus noire. Ces observations sont probablement justifiables a beau- 
coup d'égards; elles sont pourtant significatives surtout dans la 
mesure oti elles semblent indicatives d'une autre tendance, qui s'af- 
firme surtout parmi les défenseurs de Baudelaire. C'est la tendance 
& laisser passer sous silence, autant que possible, l'origine de Jeanne 
Duval, le voyage de Baudelaire et L'influence que ce voyage aurait pu 
exercer sur lui. 

La compréhension de l'exotisme baudelairien s'accroft un peu au 
début du vingtiéme siécle. En 1905, Féli-Gautier voit 1'importance 
des expériences du voyage de Baudelaire d'un point de vue autre que 
biographique. Ce critique est peut-étre le premier 4 affirmer le rédle 
esthétique des impressions de ce voyage: 
. . . l'eau, le ciel, les parfums, les femmes de 1la-bas 


[dans les pays des Tropiques] lui avaient insufflé une vie 
nouvelle et une nouvelle énergie. 


Ler . 


? C'est ainsi que Banville, un des "fils adoptifs" de Mme Veuve Aupick, 
et défenseur de Baudelaire, a essayé de présenter a la postérité une 
Jeanne Duval qui serait, non pas noire, mais blanche. Expliquant que 
Baudelaire aimait vraiment Jeanne Duval, il la décrit comme "admirable- 
ment belle, gracieuse et spirituelle--qui du reste, n'était pas noire 
du tout, mais blanche, bien qu'elle ait 6té une fille de couleur" (voir 
A.E. Carter, Baudelaire et la critique, p. 68). On n'a pas besoin 
d'insister sur le fait que ce témoignage de Banville sur le teint de 
peau et sur les qualités spirituelles de Jeanne n'est pas corroboré par 
les autres contemporains et amis de Baudelaire, dont Prarond, Nadar, 
Buisson. 


y 
16) 


Féli Gautier, "Documents sur Baudelaire,” Mercure de France, 53 
(15 juin 1905), 190-204. abumand 
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Mais l'article de Féli Gautier n'a pas suffisamment avancé l'intérét 
porté 4 l'exotisme tropical de Baudelaire. Jusqu'en 1938, en conclu- 


sion de son ouvrage panoramique, L'Exotisme dans la littérature fran- 


caise depuis Chateaubriand: II, Du Romantisme a 1939, Pierre Jourda, 
qui lui-méme a accordé 4 peu prés une page suivie a l'exotisme de 

5 rh J 
Baudelaire, a toujours pu regretter: 


Il nous manque des études d'ensemble sur l'exotisme de 
Théophile Gautier et de Balzac .. . comme sur beaucoup 
d'écrivains du XIX© siécle. 


Bien que Jourda n'ait pas mentionné Baudelaire de nom, le poéte des 
Fleurs du mal peut compter avec justesse parmi ces "beaucoup d'écri- 


: Pee ey 
vains du XIX siécle" dont parle Jourda. 


" '! 


En effet, la premiére "étude" consacrée précisément au théme de 


lL'exotisme baudelairien, n'apparait qu'en 1950; et ce n'est qu'un 
article de deux pages: "L'Exotisme colonial chez Baudelaire,” d'André 
9 : P ; 
Fraisse. En plus de..sa briéveté, cet article, selon R.T. Cargo, 
” : * . ath, 3 ° ’ pra 2 
contains nothing of interest to the Baudelairian. Plus récemment, 


Beatrice Clark a fait publier un article intéressant, "Elements of 


: ; : - 3 aes 
Black Exotism in the 'Jeanne Duval' Poems of Les Fleurs du mal." 


Pierre Jourda, L'Exotisme dans la littérature francaise depuis 
Chateaubriand (Paris: Boivin, 1935), II, np. 130-131. 


Poti pee COL. 


7 André Fraisse, "L'Exotisme colonial chez Baudelaire,” Tropiques 

(juin 1950), 4o-41. L'intérét que Fraisse porte a "l'exotisme colo- 
nial" de Baudelaire s'explique, peut-46tre, par ses fonctions d'adminis-— 
trateur des colonies. 


Robert T. Cargo, Baudelaire Criticism 1950-1967: A Bibliography with 
Critical Commentary (Alabama: Alabama University Press, 1968), p. 45. 


cis : ay i “ 
Beatrice Clark, "Elements of Black Exoticism in the 'Jeanne Duval' 
Poems of Les Fleurs du mal," College Language Association Journal, 14 
(1970), 62-74. 
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Comme suggére déja le titre, cet article ne considére pas le théme de 
l'exotisme dans l'oeuvre entiére de Baudelaire, ni sous tous ses as- 
pects. Choisissant principalement onze poémes des Fleurs du mal, l'au- 
teur reléve les traits de Jeanne Duval en tant que femme noire et 
conclut que Baudelaire a repris dans ces poémes un théme trés ancien, 
celui du Cantique des cantiques: 
We submit that Baudelaire revived a more ancient tradition 
and elevated it to new heights of interpretation and appre- 
ciation: "I am black, but comely, O ye daughters of Jerusa- 
tem, -@5 the tents of Kedar, as the curtains of Solomon.12 
Le rapprochement de Jeanne et de l'héroine du Cantique des cantiques 
parait déja en germe dans le texte de Gautier que nous avons cité 
Ci-caessus: 2... tera sed formosa." 

En dehors des deux articles que nous avons indiqués, 1'exotisme 
de Baudelaire a souvent 6té mentionné dans des études portant particu- 
liérement sur l'ennui chez Baudelaire, sur son besoin et son gotit 
d'évasion, et sur la femme chez lui; ou encore dans des ouvrages pano- 
ramiques traitant de plusieurs aspects de l'activité littéraire du 
poéte. Les études d'histoire littéraire, comme celle de Pierre Jourda 
ou de Charles Dédéyan, ont également traité de l'exotisme de Baudelaire. 


En général, quiconque a étudié Baudelaire, a dii faire mention de son 


voyage, et, par 1a, a abordé d'une maniére ou d'une autre la question 


roy a Rel rien 


oie . . Zz . . Je red 
Voir, par exemple, Baudelaire de Jean Prévost, L'Originalité de 


Se SE SR eS 
Baudelaire, de Robert Vivier, Connaissance de Baudelaire, de Henri 
Peyre, Le Nouveau Mal du siécle de Baudelaire 4 nos jours, de Charles 
Dédéyan, L'Exotisme dans la littérature francaise de Pierre Jourda, 
Commentaire des "Fleurs du mal," de R.-B. Chérix, Baudelaire and 


Nature, de oP. W. Leaky. 
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de l'exotisme baudelairien. En effet, puisque Baudelaire a fait de 
nombreuses allusions aux pays de chaleur dans ses oeuvres littéraires 

et dans sa correspondance, il est rare qu'un critique sérieux, 4 moins 
que son sujet l'exige, passe totalement sous silence le théme de l'exo- 
tisme chez Baudelaire. L'étonnant, c'est que jusqu'ici, du moins 4 
notre connaissance, on n'a pas consacré a ce sujet une étude d'ensemble, 
suivie et profonde. 

Cette lacune dans la critique baudelairienne nous parait d'autant 
plus 6étonnante que, surtout 4 partir de la deuxiéme moitié de ce siécle, 
des critiques affirment de plus en plus l'importance de son voyage en 
Orient dans lL'univers esthétique et littéraire de Baudelaire. Jean 
Prévost maintient, par exemple, dans son étude Baudelaire, que 

Dans l'oeuvre primordiale [de Baudelaire] les sujets empruntés 

au voyage ou les images suggérées par le voyage tiendront dix 

fois plus de place que tous les souvenirs de ses vingt pre- 

miéres années. Rappelons que c'est dans son oeuvre la source 1k 

presque unigue du grand air, de. la lumiére,et de, la joie:... . 
De méme, Robert Vivier reste convaincu que 

Bien des strophes des Fleurs du mal s'enrichissent des sou- 


. ° Za . o™~N aes ae 
venirs laisses par la croisiére faite par le poéte dans 
1'Océan indien vers sa vingtiéme année... ee 
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J. Prévost, Baudelaire (Paris: Mercure de France, 1964), p. 27. 


“2 Robert Vivier, L'Originalité de Baudelaire (Bruxelles: Palais des 
Académies, 1965), Oo. (92 ll faudrait pourtant signealer™ le voix dis-— 
cordante de Robert Faurisson qui maintient que "l'exotisme tropical 

-, . . Occupe une place trés restreinte dans les Fleurs du mal” et, par 
implication, dans toute l'oeuvre de Baudelaire; voir, 4 ce sujet, Fau- 
risson, "La Vie antérieure," L'Information Littéraire, 22 (mai-juin 
1970), 147-149. Dans cet article, Faurisson ne nomme que trois poémes 
qui portent sur l'exotisme tropical: “Parfum exotique,"” "A une dame 
ecréole," et "A une Malabaraise"; laissant de cété "La Chevelure," 
"L'Invitation au voyage"; et oubliant encore d'autres comme "Le Cygne,” 
"La Vie antérieure,." ot l'exotisme bien que n'étant pas le thdéme central, 
reste toujours @évoqué. En effet, 1'affirmation de Faurisson sert de 
prélude 4 l'argument principal de son article, 4 savoir: que le cadre 
tropical n'est pas évoqué dans le poéme "La Vie antérieure." En ceci 
il s'oppose a Robert-Benofit Chérix qu'il a d'ailleurs cité sans le men- 
tionner de nom. 
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Viviers explique d'ailleurs que ce n'est que rétrospectivement que les 
Specuoclessapercus auveours deuce voyage revéeétent unecharme nostal-— 
gique qui en fait de la matiére poétique. 

Nous nous proposons done cette étude d'ensemble de 1'exotisme 
tropical de Baudelaire qui semble faire défaut. Notre travail compren- 
dra la représentation du monde tropical en tant que cadre géographique, 
le caractére moral de l'homme tropical vu (avec les autochtones de 
1l'Amérique) comme dernier 6chantillon de 1'Homme Primitif, la concep- 
tion baudelairienne de 1'"idéal de la beauté noire'~-beauté a4 laquelle 
Baudelaire était particuliérement sensible, dont Dorothée est la par- 
faite incarnation et que Baudelaire a retrouvée en Jeanne Duval. La 
considération de cet "“idéal de la beauté noire” nous aménera 4 la 
"singularité" de Jeanne Duval, ot nous tAcherons de dégager ce qui la 
rapproche des autres femmes de Baudelaire, et ce qui la sépare d'elles. 
En dernier lieu,*nous ferons une esquisse de la chronologie de 1'exo- 
tisme tropical chez Baudelaire. I1 nous semble, par exemple, que cet 
exotisme a beaucoup changé de caractére entre les débuts des années 
1840 et la période de 1857 a 1864. 

Le titre que nous avons donné 4 notre sujet est censé souligner 
l'importance du soleil et de la chaleur dans la sensibilité baudelairi- 
enne; cette attraction pour le soleil est 4 la base de son exotisme. 

En 1859 Baudelaire lui-méme fait cet aveu trés_important: 


Il est présumable que je suis moi-méme atteint quelque 
peu d'une nostalgie qui m'entraine vers le soleil .l° 


Et de la Belgique il envoie a4 Ancelle une lettre datée du 13 octobre 


16 . Sater Pe de) 
CUrIOSiILES SSthetiques, p. 350. 


1864 }.cUni dese phaintwsinsi: 
Mans, figurez—-vous, mon cher, ce que j'endure! L'hiver 
est venu brusquement, Ici, on ne voit pas le feu, puisque 
femme yjestadans une pocle.s 7 alam Juser cei mue Gendure ss « . 
moi qui ai commencé a4 faire connaissance avec l'eau et le 


ciel a Bordeaux, 4 Bourbon, 4 Maurice, a Calcutta; jugez 
ce que j'endure dans un pays ot les arbres sont noirs et 


ou les fleurs n'ont aucun parfum!17 
Il est @évident que les villes et les fles nommées par Baudelaire ren- 
voient au voyage de 1841-1842. D'aprés cette lettre, on devine que, 
pour Baudelaire, l'importance de ce voyage vient, avant tout, de la 
Possipi lite ouldd Goiayofferte: de: connattre: 4 éatmet Le creli" 
L'exotisme tropical de Baudelaire est, en somme, d'une part la connais- 
sance et l'interprétation de ces phénoménes de la nature tropicale-- 
eau, We: Cielsy leysoleilsedesparfumyy etyrd autre’ part s< bétude! de 
1'"homme naturel," au double sens du terme. 

Comme Robert Vivier a souligné et comme témoignent les dates des 
deux textes cités ci-dessus, c'est surtout sur le tard de sa vie que 
les souvenirs du monde tropical revétent un charme nostalgique irresis- 
tible 4 L'imagination poétique de Baudelaire. De cet intervalle qui 
sépare la connaissance dé ce monde et sa représentation dans l'oeuvre 
poétique et critique de Baudelaire (exception faite de "A une dame 


’ 


créole," composé a Bourbon en 1841), il résulte que le portrait du 


monde tropical que renferment ces oeuvres n'est pas tout 4 fait fidéle 
a la réalité de ce monde. Embelli par l'imagination poétique et par 
cette "nostalgie" qui entratne Baudelaire vers le soleil, ce portrait 


représente surtout la quéte d'un bonheur, d'un Idéal, inaccessibles 


mais vaguement associés aux pays de chaleur. 


Correspondance générale, IV, pp. 311-312. 


: pap wm (6° Seed +4 
Semmens’ t cue #9 


Lins i 


Un aspect non négligeable de l'exotisme tropical chez Baudelaire, 
c'est le caractére imprécis du cadre géographique évoqué. De nom- 
breuses allusions sont faites 4 la région équatoriale qui s'étend d'un 
bout du monde 4 l'autre. On se rappelle les "étés de la Saint-Martin” 
(une fle des Petites Antilles) dans "Les Bons Chiens," "la langoureuse 


Ne her Sumatra! de-d'TaiTn= 


Asie et la brfilante Afrique” dans "La Chevelure, 
Vitation au voyage” (Poémes en prose), et l'allusion a Batavia (capi- 
tale de 1'Ile de Java) dans "Anywhere out of the World," et 4 1'Ile 


! 


Maurice, ce "pays parfumé que le soleil caresse," dans "A une dame 
créole." Mais l'imagination poétique de Baudelaire plane sur d'autres 
régions (non pas "tropicales" dans l'acception stricte du terme) et 
les assimile aux pays de chaleur. Les pays de l'Afrique du Nord et du 
Proche Orient, malgré leur climat tempéré, méditerranéen, sont compris 


1 


dans la notion de "pays chauds et bleus," de "nature estivale,"” ou de 


"nature orientale” dont parle Baudelaire. C'est de Jérusalem, par 


exemple, qu'il dit dans Un Mangeur d'opium: 


C'était sous un climat oriental, dans un de ces pays qui 


semblent gratifiés d'un été éternel, qu'un Se qui 


était plus qu'un homme, avait subi sa passion. 
Dans ce méme texte il décrit ainsi la palme qui croft dans ces régions 
aussi bien que dans les fles tropicales qu'il a connues: "palme, un mot 
impliquant 4 la fois les pompes de la vie et celles de la nature esti- 


19 ; 


1 4 N - 4 
vale.’ On se rappelle que dans "A une dame créole" (of il 6évoque l1'Ile 


Maurice) Baudelaire décrit les "palmiers" comme ces arbres "d'ot pleut 
sur les yeux la paresse."” La palme et la paresse sont pour lui des 


symboles du climat tropical. 


Paradis) artificiels, pp. 169. 


; 
mi ibid. 
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De tout ce qui précéde, on s'apercoit déja que l'exotisme tro- 
pical représente chez Baudelaire une certaine conception de la chaleur, 
de l'odeur et du bonheur associés a une région géographique un peu 
floue, réunissant l'Afrique, l'Asie et des tles tropicales. Certaines 
de ces iles, Baudelaire ne les connait que de nom. 

Avant Baudelaire, Victor Hugo, qui se déclare avoir toujours eu 
! ° : XN ° "neu . 

une vive sympathize deipocte .°. . pour le monde oriental, avalt 
déja rapproché l'Afrique et l'Asie dans sa notion de l'Orient. I1 
explique que "1'Espagne est encore de l'Orient, l'Espagne est 4 demi 

. . * ae . . . ric . 
africaine, l'Afrique est 4 demi asiatique. De méme L'Orient de 
Gautier réunit des études sur l'Algérie, l'Egypte, le Sahara en géné- 
FelPetodvautres!quistportent suriia Syrie,*itindéretila Chines !*in 
effet, dans son étude sur la peinture en France, Joseph Sloane explique 


" tout peintre qui s'inspire de 1'Afrique 


que l'on nomme "orientaliste’ 
Siaduabroche. Orient: 
orientaliste: a painter drawing his themes from Africa or 
the Near East. Occasionally they went further afield but 
not often.<e 
L'assimilation de l'Afrique du Nord au Proche Orient dans l'imagination 
collective des Francais a l'époque de Baudelaire semble hors de doute. 
De méme, l'Afrique du Sud et de 1'Est, concue comme la route de l1'Inde, 


se rapporte facilement 4 1'Extréme Orient. Baudelaire semble souscrire 


& cette assimilation de l'Afrique 4 l'Orient quand il parle de "la 


Bs} 
Se crictor Hugo, Les Orientales (Paris: J. Helzel, s.d.}, p. 4. 


ibid. 


22 ey . 
J. Sloane, French Painting between the Past and the Present: Artists, 


Critics, and Traditions from 1848-1870 (Princeton, New Jersey: Princeton 


University Press, 1951). p; 30. 


10 


: i , : 
ae rs 
Ch. ae 

ahs e ’ magi Mh iy 


ea ate ai 
ba, Soe v we 4 i, Om — ‘ aD 
Pi vil = 4 an : 
5 is . 
4 sy: .- 
iu \ \Jitee 4) cn ee 


| RA pki te pa: ai a 
aes Gb ake oe di 


aa 
is : 
H i i y 
ae 
‘ ht, | my ya 
i rele fh 
alin 
. 
j 
i > 
a \ > 
{Ff 
» 
i 
a 
13 Ae 
: Li 
, i ' fe a4 
ae 
ir, 
’ : 
as cine” 7! } Ww yA ud rey sya ‘i @ 
i 5 - a 
re ir i i . 
7, : ra _ aed oy 
. a na ie ‘| iq oe ' | La swabes « 24 OTe Liye? ” 4 
: i y ’ : _ : a) 
*).% ot ee : | a ‘ 7 
Lie Toy LS Ets ee ee ‘a a > 4 A an iP 2 ior ea s) 
2 eh hl SA obs ' 
: RK. 
Tae coe a 7 ee ‘ieee nee -< —— coor eee am t = Gee” = 4 
7 : LT ti “ ‘ 


f j 7 
} a oe fi = aa am L 
* r. z] 7 Pr os 7 ’ é | a) aot 7 st y- bs 


race noire des c6tes orientales" 


dont Dorothée est See Ors 
nous savons de Bernardin de Saint-Pierre que la population noire des 
: : Et pari aee 
preseMauricertet Bourbon se lcomposetd esciaves) africains. Par l'assi- 
milation dans l'oeuvre de Baudelaire de l'Afrique du Nord au Proche 
Ootene, \etrdesl’Afriquersdu Sud étide Litstra: Ll \Extrémes Orient, L' Afrique 
devient vaguement orientale. Le "monde tropical" dans notre étude sera 
done 4 la fois africain et asiatique ou oriental. 

Il faut souligner, pourtant, que pour nous, ce qui importe le 
plus ce n'est pas le monde géographique, exact, évoqué dans 1'oeuvre 
de Baudelaire. C'est plutét le Baudelaire qui se révéle 4 travers son 
portrait de ce monde, car, comme on a pu considérer l'oeuvre de Baude- 


Y 


laire comme "l'histoire d'une ame," ainsi son exotisme nous révéle son 


Wa 


ame," 


sa sensibilité et sa pensée personnelles. Nous nous pencherons 
done non seulement sur le portrait du monde tropical qu'il nous donne, 
mais aussi sur la signification de ce portrait. ha représentation 

+ 


baudelairienne des Tropiques a son cdété objectif et son c6té subjectif, 


d'un monde et d'une société connus, 


(\ 


provenant d'une part de la réalit 
et de l'autre, de l'imagination poétique. Cette fragile et subtile 
union d'objectivité et de subjectivité, de réalité et de réve, dans 
son exotisme tropical reléve de ses principes littéraires, de sa théorie 


des correspondances, selon laquelle il y aurait une idée, une sur-réalité 


23 


Correspondance générale, IV, p. 17. 


Bernardin de Saint-Pierre, Oeuvres complétes, tome I, Voyage a l'fle 
de France, 6d. L. Aimé-Martin (Paris: P. Dupont, 1826); voir le chapitre 
intitulé “Les Noirs." 
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derriére toute réalité. 

L'exotisme tropical de Baudelaire nait d'un idéal de bonheur et 
de beauté dont le monde matériel, sous son meilleur jour, n'est qu'une 
représentation imparfaite. Mais méme l'aspect le plus laid de ce 
monde--le vice, l'oppression, la misére humaine--se transforme vite en 
matiére d'art et nourrit, chez Baudelire, son spiritualisme de la dou- 
leur. Qu'il s'agisse de la beauté de la femme noire, du paysage tropi- 
eal, du vice social ou de la grandeur native du Sauvage, nous verrons 
que Baudelaire transcende la réalité concréte du monde exotique. Le 
bonheur féerique du paysage tropical et 1'"originalité native” du 
Sauvage, bien que celui-ci semble calqué sur les Indiens de l'Amérique 


du Nord, ne sont, en effet, qu'une fiction, qu'un réve de 1'Idéal. 


CHAPITRE & 


L'EXOTISME TROPICAL DANS L'OEUVRE CRITIQUE DE BAUDELAIRE 


On ne peut trop insister sur l'importance des Curiosités esthéti- 


Que 


1) 


et de l'Art romantique pour la compréhension des oeuvres poé 


de Baudelaire. Lui-méme accorde 4 la critique--et 4 sa critique--une 
place privilégiée quand il fait sienne cette citation tirée du Chari- 
variedule27 novembre 1039: “Si/ l'art éstenoble, la critique*est sainte." 
La critique de Baudelaire, on le sait, joue un double réle. D'une 
part, elle révéle les jugements qu'il porté sur des artistes et écri- 
vains de son @époque, et d'autre part, elle nous révéle 1'dme du criti- 
que lui-méme. Et par 1a, elle jette de la lumiére sur son oeuvre 
littéraire, puisque pour lui, la littérature, surtout la poésie, est 

un art au méme titre que tous les arts plastiques. 

Dans le chapitre du Salon de 1846 intitulé "A quoi bon la critique," 
Baudelaire semble avouer gue, dans ses oeuvres critiques, 11 fait aussi 
son auto-critique, en insistant ainsi sur la partialité de la critique: 

. . . pour é6tre juste, c'est-d-dire pour avoir sa raison 


d'étre, la critique doit 6tre partiale, passionnée, poli- 
tique, c'est-d-dire faite 4 un point de vue exclusif.¢ 


Curiosités. esthétiques, »: 100. 
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14 
Baudelaire se dresse a la fois contre la critique "froide et algé- 
bride quivee. "Jen eine i haine mi tamour ss  tetecontre: celtenqui nevprend 
pas en considération tous les aspects du sujet critiqué. La critique 
qu'il préconise ne doit pas 6tre partielle pour 6tre partiale; et le 
"point de vue exclusif" auquel elle est censée répondre doit étre 
celui "qui ouvre le plus Eunerizeue ae 

Avec l'argument que "pour étre critique on n'est pas moins homme," 
Baudelaire reconnait au critique le droit d'exhiber ses propres senti- 
ments. Et lui-méme mettra beaucoup de ses propres sentiments, de sa 
conception personnelle de l'art, dans ses oeuvres critiques. C'est ce 
qui donne raison 4 Henri Lemaftre lorsqu'il voit dans l'oeuvre criti- 
que aussi bien que dans l'oeuvre poétique de Baudelaire une sorte 

OMe : fe ay Ry Mi y 
d'histoire d'une 4me. C'est dans la mesure ou 1'ame et la pensée 
personnelle de Baudelaire se révélent dans ses oeuvres critiques que 
nous croyons y découvrir une attitude et une sensibilité particuliéres 
& l'égard du monde tropical--attitude et sensibilité qui se cristal- 
lisent en un nombre d'idées clés qui gouvernent, pour ainsi dire, son 
portrait littéraire de ce monde. 

Pour mieux saisir le mécanisme du processus critique chez Baude- 
laire, rappelons ici une anecdote qu'on lui a racontée et que lui-méme 
nous transmet. C'est au sujet d'Honoré de Balzac: 

On raconte que Balzac .. . sé trouvant un jour en face 


d'un beau tableau, un beau tableau d'hiver, tout mélanco- 
lique et chargé de frimas, clair-semé de cabanes et de 


: ibid. 
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paysans chétifs--aprés avoir contemplé une maisonnette 
d'ou montait une maigre fumée, s'écria: "Que c'est beau! 
Mais que font-=ils dans cette cabane? 4 quoi pensent-ils? 
quels sont leurs chagrins? les récoltes ont-elles été 
bonnes? ils ont sans doute des échéances A payer.? 


L'importance que Baudelaire accorde 4 la toute derniére réflexion de 
Balzac, en la soulignant, vise probablement a4 faire sentir 4 son lec- 
teur combien "ce grand génie"” méle ses propres inquiétudes 4 son 
appréciation dudit tableau, bref, combien la critique de Balzac est 
subjective et partiale; car on sait que ce grand romancier, comme 
6 

Baudelaire aussi, était constamment assommé de dettes. Mais ce n'est 
pas ici l'essentiel du passage. Ces réflexions de Balzac devant un 
beau tableau peuvent paraitre, a tout amateur de l1'Art, assez naives 
et peu esthétiques, et Baudelaire semble le reconnaitre. Pourtant, 
il y trouve non seulement quelque chose d’excusable, mais un exemple 
digne d'émulation. I1 commente ainsi l'anecdote: 

Rira qui voudra de M. de Balzac. J'ignore quel est le 

peintre qui a eu l'honneur de faire vibrer, conjecturer 

et s'inquiéter 1'ame du grand romancier, mais je pense 


qu'il nous a donné ainsi . .. une excellente lecon de 


critique. I1 m'arrivera souvent d'apprécier un tableau 


uniquement par la somme d'idées ou de réveries qu'il 
apportera dans mon esprit. 


Dans la toute derniére phrase Baudelaire semble vouloir se garder d'une 


généralisation absolue par l'emploi du mot "souvent." Le fait est 
qu'il aurait ew raison d'y substituer le mot "toujours." Car, comme 
5 


coh Ws heal « aa oe 


Y 
6 : : : ‘ : sate : 
Aussi Baudelaire a-t-il fait un article satirique sur les embarras 


financiers de Balzac: "Comment on paie ses dettes quand on a du génie."” 
Curiosités esthétiaques, pp. 535-538. 


Curiosités esthétiques, pp. 216-217; nous soulignons. 


nous verrons au cours de ce chapitre, il ne commente aucune peinture, 
aucune oeuvre d'art, sans aborder 1'idée que cette oeuvre lui suggére, 
sans transcender cette oeuvre pour en rechercher la portée spirituelle. 
Il est vrai que Baudelaire apprécie aussi les qualités artisti- 
ques, esthétiques, des tableaux qu'il étudie--les tons des couleurs et 
l'harmonie des lignes, par exemple. Mais méme 1'étude de ces carac- 
téristiques purement esthétiques l'entratne inévitablement dans le 
domaine de ses idées. Nous trouverons que les peintures de Catlin, de 
Delacroix, de Fromentin et de Constantin Guys ne lui servent que de 
point de départ pour des réflexions de portée générale, parfois philo- 
sophiques, et non plus seulement artistiques. Et, comme Balzac, en 
contemplant les oeuvres d'un artiste, Baudelaire trouve toujours le 
moyen de s'étendre sur ses idées chéries, sur ses problémes, sur ses 
obsessions. Car il y a chez lui cette manie de ne pas pouvoir se con- 
@ehirer ous arréver longuement-sur"um sujeév, mais de passer & un 
autre, et encore 4 un autre, progressivement plus vaste, et parfois 
plus vague. Par exemple, un tableau de Delacroix le fait réver souvent 
& l'art de l'antiquité gréco-romaine et a 1'age primordial du monde, 
refoulé dans un passé trés lointain, imprécis et insaisissable; de méme, 
le rouge d'un tableau provoque souvent tout un enchainement d'associa- 
tions et le fait penser 4 la couleur du sang, signe de la vie, ou 4 la 
lumiére, au soleil, et done au paysage tropical. Faute d'expression 
plus exacte, nous appellerons cette incapacité de s'arréter sur un 
objet, ou méme sur une idée, du "vagabondage spirituel."” Et c'est 1a 
un phénoméne qui semble caractériser son traitement des thémes majeurs 


de son activité littéraire y compris son portrait du monde tropical. 
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Comme nous verrons, il passe souvent de Jeanne Duval au paysage tropi- 
cal, puis a un au-dela "hors du monde." 

Il faudrait peut-étre insister, surtout en ce qui concerne 1'exo- 
tisme tropical de Baudelaire, que ce "vagabondage" n'est pas sans but 
Gipcais IrUlt. mais au’ an contraire, i] provient, d'une part, dé 
l'effort que fait le critique-poéte d'attribuer au passé primitif de 
1'Humanité tout ce qu'il y a de beau, de grand et de noble chez 
1'Homme. Dans la vision-du-monde baudelairienne ce passé primitif se 
situe bien avant le péché originel, événement qui, selon la philoso- 
phie chrétienne que Baudelaire accepte, a entrainé la chute, la dégra- 
dation progressive de 1'Homme. D'autre part, ce "vagabondage" traduit 
la quéte d'un ailleurs, d'un au-dela idéal, la soif de l'insaisissable, 
de l'impossible, qui caractérisent la littérature romantique. Dans la 


1 


critique de Baudelaire, ce "vagabondage,"” cette association d'un sujet 


donné aux autres sujets ou idées, nous aident 4 mieux saisir et 4 
préciser la signification de sa critique elle-méme. 

Des artistes-écrivains dont nous parlerons dans ce chapitre, 
Delacroix, Fromentin et Guys sont des "“orientalistes" déclarés. Dela- 
croix et Fromentin se sont beaucoup inspirés de l'Afrique du nord ot 
ils ont tous deux séjourné; Guys est un soldat et un peintre de 


a ss 


l'Orient qui a participé 4 la guerre de Crimée. Catlin qu'on peut 


' s'étant ocecupé exclusivement des Indiens du 


appeler "occidentaliste,' 
"Far West" du continent nord-américain, se rapproche pourtant des 
"orientalistes" dans la mesure oti ses Indiens partagent les mémes 


traits moraux et une méme vie-primitive que les Africains et les Orien- 


taux de Delacroix, de Fromentin et de Guys. "Lae somme d'idées" que 
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les tableaux de ces artistes éveillent chez Baudelaire portent directe- 
MenLesure sonwexotLeme! tropical ainsi que nous allens voir. 

Tl faudrait peut-étre signaler dés maintenant que, d'un point de 
vue objectif, les Indiens de Catlin étaient des nomades et que les Afri- 
cains et les Orientaux de Delacroix et de Fromentin habitaient souvent 
des villages et des villes. Ils appartenaient donc 4 des stades diffé- 
rents de civilisation. Au cours de ce chapitre, nous constaterons que 
le rapprochement de ces peuples d'un mode de vie assez différent révéle 
une caractéristique endémique de l'exotisme des Romantiques: la ten- 
dance 4 assimiler dans leur idéal de la nature originelle de 1'Humanité 


tout ce qui est exotique. 
"L'ORIGINALITE NATIVE" DES SAUVAGES 


Le nom du peintre, américain, George Catlin, revient a4 plusieurs 
reprises sous la plume de Baudelaire--principalement dans les Salons, 
4 =z fit » ao ray ee 
de 1846 et de 1859. Ce “grand peintre du Sauvage," a séjourné en 
France de 1845 a4 18487 et y a exposé non seulement son "Musée Indien"-- 
une collection d'environ 500 peintures sur la vie, les moeurs et le 
paysage des Indiens--mais aussi une troupe de douze Indiens dont deux 


chefs de tribu, leurs femmes, leurs enfants et un magicien qui leur 


L'expression est de H. Lemattre; voir Curiosités esthétiques, p. 492, 
note en bas de page. 


? Voir Robert Beetem: "George Catlin in France: His Relationship to 
Delacroix and Baudelaire," Art Quarterly, 24 (1961), 129-145; et 
Jean Giraud: "George Catlin, le 'cornac des sauvages,' et Charles 
Baudelaire," Mercure de France, 107 (1914), 875-882. 
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servait de vrétre-médecin. Catlin a beaucoup aiguisé la curiosité esthé- 
tique de Baudelaire qui l'a considéré 4 la fois comme "terrible" 
ete et comme grand ee eS Mais c'est surtout comme le 

tt ne ~ ~ 

cornac des sauvages que les) Vecteurs de Baugelaire connaitront 
George Cain. — les deux portraits ides chefs indies, Petit Loup et 
Graisse-du-dos-de-buffle, qui figuraient au Salon de 1846 avaient fait 
partie de l'exposition organisée par Catlin 4 Paris l'année précédente. 
Les deux chefs étaient 14 en personne--comme pour prouver 1'authenti- 
cité de l'oeuvre du peintre. Bien que le séjour en France de Catlin, 
la présence de ses Indiens et ses écrits sur leurs moeurs aient pu 
ouvrir la sensibilité de Baudelaire et de ses contemporains a4 plusieurs 
aspects de la vie dans le "Far West" du continent nord-américain, c'est 
surtout 4 la personnalité et au caractére moral de 1'Indien que Baude- 
laire s'intéresse dans ce Salon. Toujours 4 la recherche de 1'allégo- 
rie dans l'oeuvre d'art, 4 la recherche du sens caché, délicatement 
suggéré par les jeux des couleurs, par le regard ou par la pose du 
personnage représenté, Baudelaire explique ainsi l'importance esthé- 
tique de ces tableaux et les qualités morales de l'Indien qu'ils 
représentent: 

M. Catlin a supérieurement rendu le caractére fier et 


libre, et l'expression noble de ces braves gens, la con- 
struction de leur téte est parfaitement bien comprise. 


Curiosités esthétiques, p. 108 
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per leurs belles atbivudesvets| laisanee. deyleurs mouve-:-» . 
° Se 
ments, ces sauvages font comprendre la sculpture antique. 


Ici Baudelaire fixe principalement la personnalité de l'Indien. 
Auparavant, il avait briévement loué le paysage (surtout le ciel clair 
et léger) de Catlin; plus tard il jugera avec moins de sévérité (que 


dans le chapitre "De la couleur" du méme Salon) le coloris du peintre 


américain. Quant 4 la personnalité de Petit Loup et de Graisse-du-dos- 


du-buffle tels qu'ils apparaissent sur toile, l'appréciation esthé- 
tique de Baudelaire est assez minime. Sur ce compte il n'y a que 


is. Veurs ped ilées 


l'allusion peu détaillée a "l'exécution de la téte, 
attitudes” et a "l'aisance de leurs mouvements."” Méme ces détails se 
transforment vite en traits moraux. Ce sont leur "caractére fier et 
libre” et leur "expression noble" qui se reflétent dans leur pose et 
dans l'architecture de leur téte. Et, enfin, c'est 4 la sculpture 
antique que ces tableaux font penser. L'impression que la peinture 

de Catlin laisse dans l'esprit de Baudelaire est si forte que quatorze 
ans plus tard le poéte parlera encore de ces "Sauvages du Nord-Améri- 
que, conduits par le peintre Catlin, qui méme dans leur état de déché- 
ance nous faisaient réver 4 l'art de Phidias et aux grandeurs homéri- 


14 . — ' . . 
ques." Voila un exemple de ce "'vagabondage spirituel"” dont nous 


Tpi07s bs 136. 
Ne, pant : ; 

ibid.; pp. 358-359. Dans son 6dition des Fleurs du mal, Antoine 
Adam a démontré que cette tendance que nous appelerons une espéce de 
retour 4 l'antiquité était 4 la base de L'esthétique romantique dont 
Baudelaire a héritée. En se référant constamment aux personnages et 
A l'art classiques dans son appréciation des Indiens de Catlin, 
Baudelaire ne se fraie pas un chemin tout a fait nouveau. I1 semble 
plut6t suivre dans les pas de poétes tels que Gautier, Nerval, 
Banville, et d'artistes dont Delacroix et Catlin. 
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ok 
pyons parle Oe Mais’ ce olilimporte le plus,ec'est qu'a travers cétte 
bréve étude sur Catlin, Baudelaire révéle une constante de sa pensée 
sur les "Sauvages” en général. Ce "caractére fier" qu'il leur trouve 
et qu'il admire implique de nombreuses qualités morales, un peu plus 
précises: dignité dans le comportement, virilité, orgueil et con- 
fiance de guerrier, un certain air hautain, intrépide, méme dédaigneux. 
L'allusion 4 "l'état de déchéance"” de ces Indiens est la seule 

indication que nous ayons que Baudelaire a &té sensible aux conditions 
matérielles de leur vie. On doit rappeler que Catlin les a étudiés et 
Peints dans leur contexte socio=historique, <«t qu'il les a concus e¢ 
représentés comme 

- » an anteresting nace of people, who are rapidly passing 

away from the face of the earth .. .a dying nation, who 

have no historians or biographers of their own... a truly 

lofty and noble race.+ 
Baudelaire, qui est lui-méme trés sensible a la souffrance humaine, 
n'a sans doute pas més la portée sociale de l'oeuvre de Catlin, et 
c'est ce qui explique l'allusion qu'il fait a leur "état de déché- 


ance." Mais ici, comme dans sa poésie, la pensée sociale de Baude- 


laire est subordonnée 4 son esthétique et 4 son spiritualisme; elle 
n'est donc pas développée. L'allusion aux conditions socio—historiques 
des Indiens met en valeur la grandeur, la noblesse et l'héroisme 
spirituels de ces "Sauvages." Et en appuyant sur "le caractére fier” 


" Baudelaire semble encore 


dont ils font preuve malgré leur "déchéance, 
traduire les pensées de Catlin qui, lui aussi, revient souvent au théme 


de leur noblesse. I1 raconte ainsi sa premiére rencontre avec eux et 


Li Aue . Fe ae 
George Catlin, Letters and Notes on the Manners, Customs, and Condi- 
tions of the North American Indians (New York: Dover, 1973), I, p. 3. 
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les toutes premiéres impressions qu'il a eues: 


. . . a delegation of some ten or fifteen noble and digni- 


fied-looking Indians, from the wilds of the "Far West," 


suddenly arrived in the City lof Philadelphia], arrayed 

and equipped in all their classic beauty, --with shield and 

Helmet .—<withstunic sandsmenteaustsce . 

In silent and stoic dignity these lords of the forest 

structedeaoout the city ifer la sfew idays s \. Us After this 

they took their leave for Washington City.+° 
On remarque ici que, dans son enthousiasme pour peindre les Indiens 
comme les soldats de la Rome antique, Catlin passe sous silence le 
contraste entre la sophistication militaire des Romains et lL'accoutre- 
ment rudimentaire des Indiens. I1 néglige également les traits physi- 
ques qui pourraient différencier les Indiens des Anciens Romains: par 
exemple la figure généralement ronde, au nez plat, des uns (méme 
d'aprés ses peintures), et le visage long, au nez pointu, aquilin, des 
autres, Ce qui l'intéresse c'est surtout le portrait moral de cette 


race; et 14, on ne peut pas douter que cet air sérieux, stoique et 


mélancolique, a la fois fier et féroce, que l'on trouve chez Graisse- 


i) 


du-dos-de-buffle, réponde, d'une fagon particuliére, 4 l'esthétique 
baudelairienne. Ces traits moraux que Catlin, et Baudelaire aprés lui, 
attribuent aux Indiens--surtout leur supposé caractére hautain, dé- 
daigneux, intrépide--attisent, sans aucun doute, le gofit du dandysme 
chez Baudelaire. De tous les textes oli ce critique aborde le théme du 
dandysme, celui du Peintre de la vie moderne est le plus détaillé et 


le plus cohérent. Il y dit que le dandysme, 
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7. e Cette institution non ecrite qui -a férmé “une Caste 
Sl hautaine .. . est avant tout le besoin ardent de se 
faire une originalité .. . une espéce de culte de 
soi-meme . . . le plaisir d'étonner et la satisfaction de 
ne jamais é6tre é6tonné. . . .1! 


Comme s'il reconnaissait que cette tentative de définition reste un peu 
vague, Baudelaire ajoute, en guise d'explication: "On voit que, par 
ee eee Pa Se eee cl. 
eertains cotes, le dandysme confine au spiritualisme et au stoicisme. 
Il avait averti que cette "institution vague” est 
trés ancienne, puisque César, Catilina, Alcibiade nous en 
fournissent des types éclatants; trés générale, puisque 
Chateaubriand 1'a trouvée dans les foréts et au bord des 
lacs du Nouveau-Monde.1l9 
Les Indiens d'Amérique du Nord et les héros de l'antiquité classique 
incarnent tous le dandysme. I1 n'est done pas surprenant qu'a plu- 
sieurs reprises, Baudelaire décrit le Sauvage comme un dandy. 
Un autre élément qui n'est pas moins significatif, c'est le rap- 
prochement des Indiens et des Africains dans la pensée de Baudelaire. 
Longtemps aprés les expositions de Catlin, dans le Salon de 1859, 


Baudelaire trouve les mémes traits héroiques des Indiens, les mémes 


caractéristiques de l'antiquité gréco-latine, chez les Africains 


Curiosités esthétiques, p. 483. Voir aussi Journaux intimes; 

Pusess X11 6% XViij: Mon Cocur mis. 4 nu v, ix, xvi, xxii, pour d'autres 
références au dandysme baudelairien. Henri Lemaitre résume ainsi la 
pensée de Baudelaire sur le dandysme: "Notons simplement que pour Bau- 
delaire le dandysme n'est pas seulement une attitude, mais une véri- 
table 'spiritualité,' c'est-a-dire une affirmation, aristocratique et 
provocante, de l'ame face 4 un monde qui l'ignore et la bafoue: le 
dandysme se justifie alors en donnant naissance 4 une é6thique et a une 
esthétique. .. ," Curiosités esthétiques, p. 482, note en bas de page. 
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décrits et peints par Eugéne Fromentin. Ce peintre-écrivain a bien 
connu la vie, la culture et le paysage des Africains du Sahara, et les 
a décrits longuement dans ses deux oeuvres Un Eté dans le Sahara et 
Une Année dans le Sahel. Malgré les différences de la couleur de la 
peau et du mode de vie que nous avons signalées, Baudelaire se repré- 
sente ces hommes noirs_de la méme facon que les Peaux-Rouges de Catlin: 


. . il n'est pas difficile de comprendre de quel amour 


a [Fromentin] aime les noblesses de la vie patriarcale, 
et avec quel intérét il contemple ces hommes en qui _sub- 


SislLesencoresqueiqueschoseade l'antique héroisme: UCern'est 


pas seulement des étoffes éclatantes et des armes curieuse- 
ment ouvragées que ses yeux sont épris, mais surtout de 


cette gravité et de ce dandysme patricien qui caractérisent 


les chefs des tribus puissantes. Tels nous apparurent, il 

y a quatorze ans 4 peu prés, ces sauvages du Nord-Amérique, 

Condugts par Caclinyiquau.,. Mamnocusiialsatenteréverna Iiart 

de Phidias et aux grandeurs homériques.©9 

Il est curieux que Baudelaire ne précise pas ici le tableau de 
Fromentin dont il parle. On sait pourtant que Fromentin a envoyé 4 
l'exposition de 1859 cing tableaux qui lui ont assuré la renommée: 
Audience chez un Khalifat, Bateleurs négres dans les tribus, Lisiére 
! . + 1 Sry . 1 2 . Fagl 

a o2sie pendant levsirocco, Une Rue’ a Bl-Aghouat et Souvenir cd‘ Algerie. 
Il paratt que Baudelaire parle ici précisément de l'Audience chez un 
Khalifat, le Calife 6tant justement un de ces "chefs des tribus puis- 
santes." Ctest de cette toile que le contemporain de Baudelaire, 
Paul Mantz, dit dans son Salon de 1859: 

Les constructions monumentales qui servent de cadre 4 


la scéne, les attitudes presque bibliques des person- 
nages ... , les cavaliers qui se groupent dans la 


20 . . 2 - . ° 
Curiosités esthétiques, pp. 358-359; nous soulignons. 


eae : : ; & es 
Voir Fouad Marcos, Fromentin et l'Afrigue (Montréal: Editions 
Cosmos, 1973), 9. 209. 
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cour, tout ici a un noble aspéct, ume gravité 
: 2 
Orientbales— 4 6S 


Baudelaire et Mantz sont d'accord sur la gravité, la grandeur et la 

noblesse de caractére du Calife et des gens de sa cour; mais il est 

a remarquer que tandis que ce tableau rappelle chez l'un l'antiquité 
gréco-latine, il fait r€éver aux personnages bibliques chez l'autre. 

Ceci ne constitue pas pourtant une différence significative de point 
de vue. Chez l'un comme chez l'autre, les traits des personnages de 
1'Audience chez un Khalifat comportent des qualités humains étroite- 
ment associées au passé, aux hommes d'autrefois. 

La grande différence réside en ceci que Baudelaire apprécie ce 
tableau d'un point de vue plus vaste que celui de Mantz. Dans sa cri- 
tique il pose solidement un trait d'union entre les Peaux-Rouges du 
continent nord-américain, les hommes de couleur de l'Afrique du Nord 
et les patriarches romains. I1 est @évident, encore une fois, gue ce 
sont les traits moraux et spirituels du peuple africain qui intéressent 
Baudelaire. Il n'y a pas de référence 4 leur physique. Et c'est la 
une distinction importante entre le portrait de l'homme noir que ren- 
ferment les oeuvres critiques et celui que nous donnent ses oeuvres 
poétiques. Dans les poémes en prose et dans de nombreux morceaux des 
Fleurs du mal, Baudelaire préte beaucoup d'attention aux traits physi- 


ues de l'homme de couleur, surtout de la Négresse. 
>] 


ap) 


Paul Mantz, “Salon d@ 1959," Gazette des Beaux Arts, 2 (ler juin 1859), 


= 


Dans son étude de Leconte de Lisle, Baudelaire traite aussi des 
traits physiques du Créole. Mais c'est surtout des traits moraux que 
le créole partage avec le Négre. Baudelaire ne rapproche pas le Créole 
et le Négre quant 4 leurs traits physiques. 
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Comme nous avons déja remarqué, ce rapprochement Indien--homme 
noir--personnages classiques prend son origine dans la tradition roman- 
tique dont Baudelaire a hérité. Avant lui, Chateaubriand avait déja 
fait de tels rapprochements. Dans les Natchez, les Indiens trouvent 
symboliquement un allié dans le Négre marron, Imley; et dans René, les 
Blanes d'un c6té, les Négres et les Indiens de l'autre, "représentent 
. . . le contraste des moeurs sociales et des moeurs sauvages" respec- 

; 24 A : Maes 
tivement. Chateaubriand voit aussi des affinités entre ces "Sau- 
vages" et les Anciens de l'antiquité classique. Dans son Voyage en 
Amérique il ne cesse pas de se référer 4 l'antiquité gréco-latine en 
décrivant les Indiens d'Amérique. Dans un article, "Delacroix et 


" Gérard Barriére souligne cet élément de com- 


cD 


Degas et les Etats-Unis, 
paraison dans l1'oeuvre de Chateaubriand. Tl suggére d'ailleurs que 
les Romantiques francais ont découvert les Sauvages modernes (de 
1'Amérique comme de l'Afrique) par erreur, pour ainsi dire, lorsque 
leur quéte spirituelle les a portés vers l'antiquité gréco-romaine; et 
il compare ce phénoméne 4 1l'expérience de Christophe Colomb qui a 
découvert accidentellement 1'Amérique en cherchant la voie de 1'Orient. 
Il a sans doute raison car on sait que depuis la Renaissance européenne 
l'antiquité classique est considérée comme le berceau de toute activité 
intellectuelle, de toute beauté et de toute grandeur humaines. En 
rapprochant les nobles "Sauvages" de l'Amérique et de l'Afrique des 
patriarches romains, Baudelaire reste fidéle a la tradition romantique. 


2k Siar oe we i $ 
Chateaubriand, René, édition critique par J.M. Gautier (Genéve: 


ron. 1OTO).) pe -3i:. 


oe Be ; pe : ee 
Gérard Barriére, 'Delacroix et Degas et les Etats-Unis, 
des Arts, 295 (septembre 1976), 70-73. 
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La juxtaposition de 1'Indien nord-américain et de l'Africain dans 
l'oeuvre et dans la pensée philosophique de Baudelaire donne plus d'en- 
vergure 4 l'étude qu'il fait sur chacune de ces deux races; 1'Indien 
ou l'Africain n'est plus considéré séparément, chacun dans sa situation 
sociale ou dans son cadre géographique particuliers. Tous les deux se 
fondent et se confondent dans la sensibilité baudelairienne comme 
membres de la famille sauvage, ayant quelque héros classique pour 
ancéetres 

Ome (ancwikecuneti que vet plaupensceude Sheudelaines Me MSauvacc" 
est bien supérieur au non-sauvage. Ainsi, dans Le Peintre de la vie 

26 
moderne qui ne parait qu'en 1863, il chante toujours la "noblesse 
primitive’ de ces "races que notre civilisation, confuse et pervertie, 
traite volontiers de ieees ie Baudelaire implique ici que l'ap- 
plication du terme "sauvages"” a certains groupes ethniques est une 
invention arbitraire que les faits (ses faits 4 lui au moins) ne 
justifient pas nécessairement. Et il s'en prend a la civilisation 
occidentale, elle-méme "confuse et pervertie." Dans un autre texte ot 


1! 


il identifie le "Sauvage" au dandy, il explique encore son admiration 


pour le "Sauvage": 


. . . rien n'empéche de supposer que les tribus que nous 
nommons sauvages soient les débris de grandes civilisa- 
tions disparues.@ : 


ae Selon H. Lemaitre, Jacques Crépet date ce texte de la fin de 1859 
et du début de 1860. Curiosités esthétiques, p. 453, note en bas 
de page. 

27 


Curiosités esthétiques, p. 491. 
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Ici on touche 4 l'attitude de Baudelaire a l'égard du passé, ou 
plutét a ce que Jean-Paul Sartre appelle le "passéisme"” ou le "progrés 


~N . 29 gat. . . 2 . . 
& rebours” chez Baudelaire. iPraceorde-une* superrorive spirituelle 


7 


tout ce qui est passé par rapport a4 ce qui est présent. la société 
et la civilisation occidentales du dix-neuviéme siécle lui font hor- 
reur parce qu'elles sont trop matérialistes et vides de spiritualité. 
Par contre il croit que dans le passé l'humanité était moins matéria- 
Piste, et) par conséqtient, plus “spirituéelle. A°lencontre detha doc= 
trine du Progrés que l'on retrouve jusque dans la pensée de Mme de 
Staél, Baudelaire considére la supériorité du passé vis-a-vis du pré- 
sent comme allant de soi; et il n'y a pas d'effort systématique pour 
prouver ce point de ee Nous croyons en effet que le passé est 
énormément idéalisé par lui. Et c'est ce qui fait qu'il existe dans 


sa vision du monde une parenté--une double parenté--entre les mots 


2 ; ; ; ; 
7 Voir J.-P. Sartre, Baudelaire (Paris: Gallimard, 1963), PVetebie2h5 . 
(Ce texte date de 1947). 


a On se rappelle ce texte de la "Préface" de De la littérature oti Mme 
de Staél défend sa théorie de la perfectibilité de l'humanité, du pro- 
erés continu de l'esprit humain: "Chaque fois qu'une nation nouvelle, 
telle l'Amérique, la Russie, etc. fait des progrés vers la civilisa- 
tion, l'espéce humaine s'est perfectionnée; chaque fois qu'une classe 
inférieure est sortie de l'esclavage ou de lL'avilissement, l'espéce 
humaine s'est encore perfectionnée. Les lumiéres gagnent évidemment 
en étendue, quand méme on essayerait de leur disputer encore qu'elles 
croissent en 6lévation et en profondeur... 


Les fils sont plus grands que leurs péres, 
Et leurs coeurs n'en sont pas jaloux. 


Ces vers, justement appliqués aux exploits militaires dont nous sommes 
les glorieux contemporains, ces vers seront vrais aussi pour les pro- 
grés de la raison; et malheur 4 qui n'en aurait pas dans son coeur de 
noble pressentiment!" De la littérature considérée dans ses rapports 
avec les institutions sociales, @édition critique par Paul Van Tieghem 
(Genéve: Droz/Paris: Minard, 1957), I, pp. 14-15; voir également II, 
pp. 295-296. 
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"sauvages" et "primitif,"” en ce sens qu'ils 6évoquent, tous les deux, 
le passé et qu'ils suggérent un idéal. 

Pour Baudelaire le Beau Idéal se trouve refoulé dans le passé le 
plus lointain de l'humanité, et séparé du monde moderne par le grand 
fleuve du déluge. I1 s'ensuit que plus on recouvre ce passé, plus on 
se rapproche de la Beauté, des sources primordiales de la grandeur 
humaine. Dans ce sens la primitivité ou la sauvagerie que Baudelaire 
trouve aux personnages du "monde tropical" ne constitue nullement une 
qualité méprisable. Ce passage des "Notes nouvelles sur Edgar Poe" 
(que nous citons in extenso, vu son importance pour notre sujet) con- 
stitue la plus sérieuse explication de la supériorité que Baudelaire 
accorde 4 1'"homme sauvage" plutét qu'a 1'"homme civilisé"”: 

L'homme civilisé invente la philosophie du progrés pour se 
consoler de son abdication et de sa déchéance; cependant que 
l'homme sauvage, époux redouté et respecté, guerrier contraint 
& la bravoure personnelle, poéte aux heures mélancoliques ot 
le soleil déclinant invite 4 chanter le passé et les ancétres, 
rase de plus prés la lisiére de l'idéal. Quelle lacune ose- 
rons-nous lui reprocher? Ila le prétre, il a le sorcier et 
le médecin. Que dis-je? Il ale dandy, supréme incarnation 
de l'idée du beau transportée dans la vie matérielle, celui 
qui dicte la forme et régle les maniéres. .. . Comparerons- 
nous nos yeux paresseux et nos oreilles assourdies a ces yeux 


qui percent la brume, 4 ces oreilles qui entendraient l'herbe 
qui pousse? Et la sauvagesse 4 1'dme simple et enfantine, 


animal obéissant et calin .. . la déclarerons-nous inférieure 
& la dame américaine dont M. Bellegarigue . .. a cru faire 
1'éloge en disant qu'elle était l'idéal de la femme entre- 
tenue? 31 


C'est bien ici l'idée qui se refléte dans les poémes "J'aime le souvenir 


de ces 6poques nues’” et "A une Malabaraise” auxquels nous reviendrons 


plus tard. 


Curiosités esthétiques, pp. 626-627; nous soulignons. 
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Dans le passage cité, Baudelaire traduit avec beaucoup d'exactitude 


l'ordre socio-spirituel du "monde noir" de son 6poque, ordre qui régne 


5 Ps ees ©. 222 2 ’ 2 ! . : ° tr 
CnC em ase pLUsSieursesOcistesmconvemponaariess Gestées) primitives 


eo 
5 


jusqu apnossjours;o Sur le plan social: Leerespect deyl"autorité dans 
les rapports entre @poux et epouses, parents et enfants; l'heroisme 


personnel inculqué par une société fondée sur la loi du plus fort. Et 


ee 


sur le plan spirituel: la littérature orale, @popée qui chante les 
exploits de la tribu et des ancétres, activité principale du soir aprés 


: Pe Dee ob : : ae : ; 
une journée de travail ~; la puissance d'une religion si efficace 


3h 
parce que ;terrestre €t supra~terrestre en méme temps ; la communion 


intime avec les ancétres--ces morts qui ne sont jamais morts chez les 


ae Tandis que l'autorité de l'homme sur sa femme est généralement re- 
connue dans les sociétés primitives, elle n'est peut-é6tre pas aussi 
absolue que Baudelaire: semble la concevoir. Les données de l'anthropo- 
logie moderne révélent que, surtout dans les sociétés matriarcales, la 
femme joue souvent un réle indépendant dans la vie économique et socia- 
le de sa famille et de sa tribu. Sans devenir "maitre" du foyer, elle 
n'est pas toujours cet "animal obéissant"™ que Baudelaire voudrait voir 
en elle. Voir surtout 4 ce sujet Bronislaw Malinowski: The Father in 
Primitive Psychology (Gondon: Kegan Paul, Trench, Trubner and Coy Ltd. , 
1027) et Dorothy Hammond and Jablow Alta: Women in the Cultures of the 
World (Menlo Park, California: Cummings Publishing Co., 1976). 


33 
dans les sociétés traditionnelles africaines, voir surtout Camara Laye, 
L'Enfant noir, éd. Joyce Hutchinson (Cambridge: University Press, 1966). 


3h 
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Cf. Janheinz Jahn, Muntu, passim, pour le systéme religieux du 
monde noir (trad. Marjorie Grene [ London: Faber and Faber, 1961, |). 


Pour un exemple de cette littérature orale, déclamée par les "griots" 


30 
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primitifs ; le multiple réle du poéte-prétre-magicien quer jous tout 
pére de famille et tout chef de clan; l'intimité avec la Nature. Car 
cet homme, dont les yeux "percent la brume"” et dont les oreilles enten- 


dent l'herbe qui pousse, est en parfait accord avec la Nature. 


Voila qui pose la question importante de l'attitude de Baudelaire 


7 


l'égard de la Nature: concoit-il l'homme naturel, le "Bon Sauvage" 
& la Rousseau? Dans une lettre du 21 janvier 1856, écrite & Alphonse 
Toussenel, Baudelaire pose cette question et y répond. 

Qu'est-ce que l'homme naturellement bon? ot 1l'a-t-on connu? 
L' homme naturellement bon serait un monstre, je veux dire 

un Dieu. 30 


En effet, méme dans ses @éloges de 1'Homme Sauvage, Baudelaire n'est pas 


rousseauiste. I1 acceptera pourtant 1l'idée de Jean-Jacques sur la 


JH 
St 
=e 


Vigueur robuste de l'homme primitif due aux exercices physiques que 
impose sa vie d'intimité avec la Nature, et sur la "dépravation" de 
l'homme qui pense, tel Voltaire; il sera d'accord aussi sur les injus- 
tices de la société organisée et hiérarchisée--l'origine de l'inégalité 
parmi les hommes. Mais ce sont 1a peut-étre les seuls points de ren- 

contre de ces deux génies de l'esprit francais. Pour le reste, Baude- 


laire sera plutdt voltairien que rousseauiste dans sa pensée sur la 


=? Ici on constate probablement l'influence de Catlin sur la conception 
baudelairienne du Sauvage. Le peintre américain avait en effet parmi 
sa troupe un prétre-magicien qui selon le reportage de 1'Illustration 
du 26 avril 1845, "dit la bonne aventure et tient les secrets de la 

Vie et de la mort." Voir pour ce détail Jean Giraud, op. cit., p. 877. 


2 


Correspondance générale, I, p. 369. 
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Nature. Comme Voltaire, Baudelaire ne voudrait jamais marcher a 
quatre pattes."” I1 explique ainsi son opposition aux idées de Jean- 
Jacques Rousseau, et par 14 on comprend mieux la distinction qu'il 
fait entre le "bon sauvage" 4 la Rousseau qu'il refuse et l'homme 
naturel, a sa fagon, le Sauvage tout court, dont il ne cesse pas de 
faire 1'éloge: 


Que celui-ci [Jean-Jacques Rousseau] efit raison contre 
1l'animal dépravé ,3 cela est incontestable: mais l'animal 
dépravé a le droit de lui reprocher d'invoquer la simple 
nature. La nature ne fait que des monstres, et toute la 
question est de s'entendre sur le mot sauvages. Nul philo- 
sophe n'osera proposer pour modéles ces malheureuses hordes 
pourries, victimes des éléments, p&ture des bétes, aussi 
incapables de fabriquer des armes que de concevoir l'idée 
d'un pouvoir spirituel et supréme. .Mais, si l'on veut com- 
parer l'homme moderne, l'homme civilisé, avec l'homme sau- 
vage, ou plutd6t une nation dite civilisée avec une nation 
dite sauvage, c'est-da-dire privée de toutes les ingénieuses 
inventions qui dispensent l'individu d'héroisme, qui ne voit 
que tout l'honneur est pour le Sauvage? Par sa nature, par 
nécessité méme, il est encyclopédique, tandis que l'homme 
civilisé se trouve confiné dans les régions infiniment 
petites de la spécialité.39 


D'aprés ce texte tiré des mémes "Notes nouvelles sur Edgar Poe” que 


nous avons citées, on constate que Baudelaire ne préconise point du 


a 


tout un retour 4 l'état de la simple nature, et que le Sauvage de son 


choix est un primitif quelque peu évolué, 4 mi-chemin entre l'homme 


oa se Wie Sige 

Nous ne voulons pas diminuer ici lL'opposition entre Baudelaire et 
Voltaire dont il critique indirectement le trop raisonner dans cette 
phrase des Journaux intimes: "Je m'ennui en France surtout parce que 


a“ 


tout le monde y ressemble 4 Voltaire." Journaux intimes, p. 71. 


38 . aE ste: " 
Baudelaire fait ici allusion 4 la fameuse phrase de Jean-Jacques 
Rousseau que "l'homme qui médite est un animal dépravé." 


39 


Curiosités esthétiaues, p. 626. 


“damn a at! fe 


Why x 


pind. <aeget 2 


ia ear - : 


Le 


170) 
Ud 


des cavernes de 1'ére préhistorique et l'homme des sociétés industriel- 
les, un "moderne" tout court 4 qui il ne manque que la technologie et 
l'industrialisation. Mare Eigeldinger a bien souligné que Baudelaire 
exécre "la nature primitive, brute, rudimentaire de Rousseau,” et qu'il 


to 


fonde sa création" sur la nature "ordonnée, cohérente et continue," 
harmonisée "par le travail de la mémoire et de heat has 
L'opposition que Baudelaire manifeste ici contre la technologie 
et l'industrialisation s'explique en ceci: qu'elles dispensent l'homme 
du travail manuel, de l'exercice physique, des actes de bravoure. 
Remarquons aussi que la superiorité que Baudelaire accorde a4 l'homme 
primitif, ainsi défini, n'est pas exclusivement d'ordre physique et 
moral. Elle a son c6té intellectuel. Contraint par nécessité de se 
suffire a lui-méme, sans l'aide des machines, il est obligé de se con- 
naitre en tout, de s'exercer 4 tous les métiers nécessaires a4 son 
existence. Il est guerrier, poéte, prétre: il apprend par coeur, et 
chante de mémoire tout son passé, toute l'histoire de sa tribu, tous 


"encyclopédique.'" Quant 4 


les exploits de ses ancétres. iI1 est donc 
l'homme civilisé, non seulement il perd contact de plus en plus avec 
la Nature, et non seulement il est incapable d'actes de bravoure, mais 
il devient de plus en plus limité en se spécialisant, en se remplacant 
par les machines. 

Il semble évident que les conforts modernes risquent peut-étre de 


trop amollir la vie et que les ordinateurs et les machines da calculer 


dispensent souvent nos contemporains de l'exercice de la mémoire par 


10 wae R : eral 

M. Eigeldinger, Le Platonisme de Baudelaire (Neuchatel: A la Bacon- 
<4 5 aN 6h 
Beere. 1950).,5D. ; 
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exemple. Il n'en reste pas moins que le Sauvage 4 la Baudelaire, Sau- 
vage qui aurait vécu dans l'intimité de la Nature sans 6tre "victime 
des éléments," qui aurait su "fabriquer"” des armes sans s'industriali- 
ser, et qui aurait 6té "encyclopédique"” seulement par nécessité, n'a 
jamais existé en réalité. I1 faudrait done croire que, dans ces pages 
que nous avons citées, Baudelaire préconise un Sauvage idéal et évoque 
une période historique également idéale. 

Il est 4 remarquer, dans les deux textes, que Baudelaire appuie 
plus fort sur‘le c6été spirituel du monde sauvage. L'idée de la gran- 
deur spirituelle, de la gravité mélée de dandysme, de la supériorité 
provenant de son primitivisme, voila l'une des constantes de la con- 
ception baudelairienne du Sauvage du dix-neuviéme siécle--Indien nord- 
américain ou Noir des "pays chauds." Nous l'avons déja constaté dans 
ses remarques sur les peintures de Fromentin et de Catlin. Et il 
trouve les mémes traits dans les tableaux de Delacroix qui représentent 
les Marocains que celui-ci a connus en 1832: 

Un voyage 4 [sic] Maroc laissa dans son esprit, 4 ce qu'il 

semble, une impression profonde; 1a il put 4 loisir étudier 

l'homme et la femme dans 1'indépendance et l'originalité 

native de leurs mouvements, et comprendre la beauté antique 

par l'aspect d'une race pure de toute mésalliance et ornée 

de sa santé et du libre développement de ses muscles.” 
Baudelaire fait comprendre dans une phrase suivante qu'en faisant ces 
remarques il pense surtout aux Femmes d'Alger, tableau pour lequel il 


avait une tendresse particuliére, selon H. Lemaitre, et dont il pos- 


sédait une copie. 


Curiosités esthétiques, pp. 114-115. 


he 
POLa., p. 115, nmotelien bas deo. page. 
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Ce Ca Ee yea de nHouresu teciec est daamportance quail accorde aux 
traits physiques du Sauvage--bonne santé, muscles bien exercés et 
bien formés. Ici, comme chez Catlin, la contemplation de ces corps 


qu'on peut dire naturels excite chez Baudelaire une nostalgie de la 


1 


"peauté antique,” une beauté qui n'existe plus, qui n'a peut-étre 


jamais existé en réalité, mais seulement dans l'inconscient et dans 
l'imagination de certains hommes, tel Baudelaire. 
Dans ce passage sur les Marocains, Baudelaire nous révéle non 


seulement les éléments constitutifs, mais aussi l'origine du concept 


de la "beauté antique.” C'est "par l'aspect d'une race pure de toute 
mésalliance et ornée de sa santé et du libre développement de ses 
muscles" que Delacroix a pu comprendre cette beauté. C'est-a-dire 
qu'a part la bonne santé, une race chez qui se refléte la "beauté 
antique" doit étre "pur-sang" (qu'on nous pardonne 1'expression), 
e'est-da-dire, intacte, fidéle 4 la souche ancestrale; elle doit avoir 
les membres bien formés, "librement" exercés. I1 n'y a rien d'extra- 
ordinaire dans l'importance qu'on met ici sur la santé physique des 
6tres humains, et nous laissons cela de cété. Mais arrétons-nous un 
peu sur "le libre développement des muscles” et cette idée de pureté 
de sang comme éléments de la "beauté antique.” 


15 


Le concept de "liberté" dans le développement du corps humain est 


trés cher 4 Baudelaire. On se rappelle ces vers du poéme "J'aime le 
souvenir de ces é6poques nues” (auquel nous reviendrons au chapitre 
suivant): 

J'aime le souvenir de ces @époques nues, 


Dont Phoebus se plaisait 4 dorer les statues. 
Alors l'homme et la femme en leur agilité 
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Jouissaient sans mensonge et sans anxiété, 

Et, le ciel amoureux leur caressant 1'échine, 

Exergaient la santé de leur noble machine. 
Antoine Adam a remarqué avec justesse que l'idée d'un monde antique, 
robuste et bien portant dans sa jeunesse, qui fait contraste avec le 
monde moderne, maladif et décrépit, remonte "aux origines du romantisme 
allemand" et deviendra un des leitmotive du romantisme Parcaiah ae Les 
Romantiques allemands, comme plus tard Baudelaire et ses contemporains, 
doivent cette idée 4 l'art et aux moeurs des Grecs anciens. Les ath- 
létes grecs, les Athéniens des premiers jeux olympiques, sont devenus, 
dans lasconscience collective des Francais du temps: de Baudelaire, les 
modéles de la beauté physique et de la bonne santé. L'idée de "libre 
développement" provient de leur nudité presque totale pendant ces jeux. 

Il faut dire aussi que la nudité du corps s'associe également 4 

L'idée de primitivité, de l'absence de civilisation, qui plait tant 4 tous 
les héritiers de Chateaubriand et de son René. Mais c'est surtout de 
l'acception des Anciens comme pionniers inégalés en art que naft la 
conception quasi mythique de la nudité comme l'accompagnement (sinon 
la condition méme) de la beauté. M. de Mercey, Directeur des Beaux-Arts 
en France et Commissaire général de 1'Exposition de 1855, explique 
vivement, et comme avec un accés de nostalgie, cette foi dans les Grecs 
anciens, 4 l'aise dans leur nudité, comme les détenteurs du modéle de 


la beauté plastique: 


Les anciens . . . placés plus prés de la nature et doués 
d'un sentiment plus exquis du beau et du vrai... étaient 
a méme de mieux voir et de mieux exprimer. .. . Retrouvera- 


Fleurs du mal, pp. 2T7-278. 
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t-on la beauté proprement dite et cette perfection idéale 

de la forme qui a placé si haut les grands artistes de l'an- 
tiquité? L'état actuel de la société nous permet peu de 
l'espérer. Nos moeurs qui proscrivent le geste et le nu, ne 
sont rien moins que favorables aux beaux-arts. Les artistes 
grecs vécurent dans les conditions les plus heureuses; ils 
purent é6étudier la beauté et la reproduire. Leur culte divi- 
nisait la forme, que la facilité des moeurs et la douceur du 
climat permettaient d'exposer aux regards de la foule. Les 
hommes étaient nus dans les gymnases et les bains publics. 
Les cérémonies voluptueuses d'une religion toute matérielle 
dépouillaient les femmes d'une partie de leurs vétements. 

Le peintre et le statuaire choisissaient leurs modéles parmi 
les athlétes d'Olympe .. . ou les vierges aux bras nus des 
Panathénées. 


C'est aussi cela qui explique, d'une part, l'attraction que Baudelaire 
trouve dans les pays tropicaux (A juger par ses oeuvres poétiques) pour 
les pieds nus des femmes, pour les habits légers et amples qui laissent 
"lipre” le corps, et, d'autre part, sa critique des vétements collants, 
étriqués, qu'impose le climat européen (entendons l'Europe du Nord, et 
non pas le Midi). Il juge que ceux-ci compriment, emprisonnent le 
corps humain. 

Ce culte de la nudité plastique du corps humain était partagé par 
d'autres Romantiques francais. Théophile Gautier, par exemple, le 
"maitre et ami" de Baudelaire, lui aussi, a reproché 4 l'homme moderne 
et surtout au christianisme, leur mépris du corps; il a préconisé la 
liberté classique et le respect du corps humain, tel quel, comme 
l'oeuvre de Dieu lui-méme. Dans son poéme "A Zurbaran," il s'adresse 


ainsi aux moines de Zurbaran, représentants du christianisme moderne: 


4h ee . “ > Pz. - . . 
M. de Mercey, cité par Delacroix, Journal, éd. Andre Joubin (Pari 3°: 
Pee OS Vy sl hha PRCT. 
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Votre corps modelé par le doigt de Dieu méme, 
Que Jésus-Christ, son fils, a daigné revétir, 


) 
On ce Steg eS 
Vous n'avez pas le droit de lui dire: Anathéme! 
Et Gautier précise que "dire . . . que la chair est infame," c'est ca- 
lomnier le "statuaire divin." Dans cette apologie du corps humain Bau- 


delaire trouve encore un frére spirituel, sinon une source d'inspiration, 
chez Catlin qui a dit justement 4 propos de vétements: 

Black and blue cloth and civilization are destined, not only 

to veil, but to obliterate the grace and beauty of Nature. 

Man, in the simplicity and loftiness of his nature, unres- 

trained and unfettered by the Ce is Oi art. Leesuvrely the 

most beautiful model for the painter. 
Cet homme simple, naturel, sans l'artifice ni la déformation du vétement 
est aussi le plus beau modéle et la plus belle expression de la "beauté 
antique" selon Baudelaire. Soit dit en passant, si Baudelaire croit 
que Delacroix a pu contempler au Maroc les hommes et les femmes bien 
musclés, il pense peut-étre aux "Femmes d'Alger" dont les bras, les 
jambes et les pieds solides sont soigneusement mis en 6évidence. Méme 
les pantoufles que portent certaines d'entre elles--par exemple, la 
Négresse qui souléve le rideau--ne couvrent qu'une partie minime de 
Peure cones 4- Ce tou Tieyrts cdewcumi Glixectest que, nulbe partadans seés 
lettres du voyage au Maroc ou dans son Journal, Delacroix ne parle de 
ce développement des muscles qu'il est censé avoir observé chez les 
Marocains. Ila pu en parler, pourtant, pendant les conversations 


qu'il a eves avec Baudelaire dans son atelier. Mais le plus probable, 


c'est gue Baudelaire n'a fait que commenter ses peintures (surtout 


Théophile Gautier, Poésies complétes, 6d. René Jasinski (Paris: 


BS 
Nizet, 1970), II, pp. 309-311. 


Pearce Catlin, OD. Bite, pe. 2s 
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Les Femmes d'Alger) & la lumiére des concepts stéréotypés de la beauté 
classique. 

L'importance de l'idée de "pureté de sang" que Baudelaire consi- 
dére comme un élément de la "beauté antique," vient de ce qu'elle 
favorise chez les différentes races du monde une fidélité aux caracté- 
ristiques physiques et morales de leurs ancétres les plus anciens. 
Cette fidélité aux siens implique, nous semble-t-il, une certaine 
étroitesse d'esprit que contredit le cosmopolitisme que Baudelaire 
prescrit aux autres, surtout aux ee al Pourtant ce n'est pas 
ici une théorie raciste telle que préche le Comte de Gobineau qui 
stigmatise le mariage mixte sous prétexte que certaines races sont 
supérieures 4 certaines autres, et qu'un tel mariage avilit les races 
supérieures. 8 Baudelaire semble dire gue chaque race--indienne, maro- 
caine, romaine--restée intacte et incorrompue par l'infiltration du 
sang et de la culture é6trangers, témoigne inévitablement de cette 
"beauté antique” qui, dans ce sens, n'est rien d'autre que l'"origi- 
nalité native” de chaque peuple. Et toute race qui n'a pas perdu cette 
"originalité native" participe de 1l'Idéal de la "beauté antique” 


puisqu'elle ressemble toujours 4 1'Homme des premiers 4ges. C'est ce 


a3 "Tl est peu d'occupations aussi intéressantes, aussi attachantes, 
aussi pleines de surprises et de révélations pour un critique... 
que ‘la comparaison des nations et de leurs produits respectifs. ... 
Peu d'hommes ont--au complet--cette grace divine du cosmopolitisme; 
mais tous peuvent l'acquérir 4 des degrés divers. Les mieux doués a 


cet 6gard sont ces voyageurs solitaires ... {dont peut-é6tre Baude- 
laire|]." Voir Curiosités esthétiques, pp. 209-211. 
48 Z 


Arthur de Gob 
Firmin Didot Fré 


neau, Essai sur 1l'inégalité des races humaines (Paris: 
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40 
gui fait que les Peaux-Rouges de Catlin, les Marocains de Delacroix, 
le Khalife de Fromentin, comme les Romains de l'antiquité classique ne 
représentent pour Baudelaire que la pure humanité 4 son état premier. 
Comme le Sauvage idéal de Baudelaire, m@me le concept de pureté 
raciale est aussi une fiction. I1 est @vident que l'universalité des 
caractéristiques qu'il trouve 4 tous ces "Sauvages" (malgré leurs 
nombreuses différences de couleur, de physique et de culture) témoigne 
d'une nostalgie profonde d'un état purement idéal, de la nature origi- 
nelle de l'homme. 

C'est pour cette raison que F.W. Leakey attribue l'image 4 la 
fois primitive et idyllique que Baudelaire nous donne du monde noir 4 


49 


"a deep atavistic longing." ti-est important, d’ajouter: aussi» que, 


comme Baudelaire explique le portrait que Delacroix fait du Sauvage par 
le voyage que cet artiste a accompli au Maroc, l'appréciation de ces 
peintures par Baudelaire lui-méme est beaucoup influencée par son 
propre voyage aux files Maurice et Bourbon. Dans ces files tropicales lui 
aussi a pu, jusqu'a un certain point, observer "l'homme et la femme 
dans L'indépendance et l'originalité native de leurs mouvements. ..." 
Nous ne saurions 6tre plus d'accord avec F.W. Leakey que quand il dit: 
. . . Baudelaire's gain from his voyage was not merely 
imaginative and literary, but philosophical as well; 


through it, he acquired a commitment to primitivism which 


to some extent remained with him to the end of his late © 


Lo : . . 
“ F.W. Leakey, Baudelaire and Nature (Manchester: Manchester University 
Press, 1969), pb. 20% 
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Mais il faudrait peut-é6tre ajouter que cette nostalgie atavique ne 
provient pas uniquement de son voyage de 1841-1842. Comme nous avons 
déja indiqué, il régnait en effet parmi les Romantiques francais une 
hantise de 1'Homme Primitif et de la Nature pure, hantise qui a en- 
gagé Chateaubriand dans les voies de l'Amérique du Nord et qui a en- 
trainé Bernardin de Saint-Pierre dans les mémes fles tropicales que 
Baudelaire a visitées plus tard. Pierre Lasserre avait raison de voir le 
romantisme comme une fuite de la civilisation pour la compagnie de 
1'homme Seine Du temps de Baudelaire, cette quéte, cette soif 
du primitif et du naturel, entrainait toujours beaucoup d'artistes et 
d'écrivains en Orient. Or l'exotisme des Romantiques ne signifie pas 
seulement 1'évasion vers un ailleurs inconnu ou la recherche du nouveau, 
mais aussi la quéte de soi-méme, de cette partie de soi-méme qui 
échappe 4 l'individu et qu'il croit vaguement avoir possédée dans le 
passé, dans sa jeunesse peut-étre, dans sa famille ou parmi ses an- 
eétres. Ainsi en 1832, a l'age de trente-sept ans, Delacroix croit 
retrouver quelque chose de son enfance dans le paysage de 1'Algérie: 

Au milieu de cette nature vigoureuse, j'éprouve des sensa- 

tions pareilles 4 celle que j'avais dans l'enfance. Peut- 


6tre le souvenir confus du soleil du ee que j'ai vu dans 
ma premiére jeunesse, se réveille en moi. 


pe P. Lasserre, Le Romantisme francais (Paris: Calmann-Levy, 1919), 
ee 


a B. Delacroix,.Voyage au.Maroc; lettres, aquarelles._et dessins, éd. 
André Joubin (Paris: Les Beaux-Arts, 1930), p. 11. André Joubin ex- 


) 
plique que la famille Delacroix a habité 4 Marseilles de 1800 a 1803. 
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C'est peut-é6tre Théophile Gautier qui a exprimé le mieux l'atavisme de 
la vague croissante d'orientalisme. Ayant vu au Salon de 1834 une 
toile représentant La Place de 1'Esbekieh au Caire que Prosper Marilhat 
a faite aprés une visite en Egypte, il écrit: 

Aucun tableau ne fit sur moi une impression plus profonde 

et plus longtemps vibrante. J'aurais peur d'étre taxé 

d'exagération en disant que la vue de cette peinture me 

rendit malade et m'inspira la nostalgie de l'Orient ou je 

n'avais jamais mis les pieds. Je crus que je venais de 

connaitre ma véritable patrie et, lorsque je détournais 

les yeux de l'ardente peinture, je me sentais exilé.?3 
Gautier ne connaitra 1'Orient qu'en 1845. Chez lui, puisqu'il n'avait 
pas voyagé en 1834, cette nostalgie de l'Orient provient de la tradi- 
tion littéraire de la fin du dix-huitiéme siécle, de l'attitude collec- 
tive 4 l'égard de l'Orient que cette littérature a créée. I1 est pro- 
bable que son expression de nostalgie se rattache aussi 4 sa croyance 
panthéiste aux existences antérieures. 

En ce qui concerne Baudelaire, puisqu'il a connu les pays du 
soleil dans sa vingtiéme année, avant d'écrire quoi que ce soit d'im- 
portance littéraire, il est difficile de mesurer au juste la part de 
son voyage ou de la tradition littéraire dans l'éveil de sa sensibi- 
1ité exotique. Qu'il ait bien connu la littérature romantique, de 
nombreuses références 4 Jean-Jacques Rousseau, 4 Bernardin de Saint 
Pierre et 4 Chateaubriand, et ses études sur Gautier, sur Hugo, sur 
Edgar Poe, entre autres, le prouvent. On peut done croire que l'accent 


atavique de son exotisme tropical lui vient non seulement des expéri- 


ences de son voyage, mais aussi de la tradition littéraire dont ila 


23 Cité par Madeleine Cotton dans Voyage pittoresque en Algérie (1845), 
de Th. Gautier (Genéve-Paris: Droz, 1973), pb. 7. 
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hérité. Celgui Gstisurprenantvet sienifiecatifj ctestuqne dans ile 
portrait du monde tropical qu'il nous donne dans ses oeuvres critiques 
il n'y a guére de références directes a son voyage ou 4 ses expéri- 
ences personnelles. Cela s'explique peut-étre par le souci de sa part 
(malegré la "partialité" qu'il permet 4 la critique) de s'en tenir aux 
oeuvres des artistes qu'il étudie et de rester impersonnel, autant que 
possible, dans sa critique. I1 parait ne faire que commenter les 
artistes en question. Par contre, dans sa propre création littéraire, 
il ne déguisera plus la part qu'il fait de son voyage. Et 1a nous 
verrons que le portrait physique de La Belle Dorothée et le caractére 
de La Malabaraise reflétent dans une grande mesure le méme idéal 
classique dont il a animé les Marocains et les Indiens de Delacroix 
et de Catlin Pen erst wad 

Tl ne faudrait pas croire que les autochtones de 1'Amérique du 
Sud n'ont pas de place.dans l'esthétique baudelairienne ou que Baude- 
laire les congoit d'une maniére trés différente de leurs fréres du 
nord du continent. Mais tandis que sa "connaissance" de 1'Indien de 
l'Amérique du Nord lui vient a la fois de la lecture de Chateaubriand, 
par exemple, de la peinture de Catlin et de la troupe d'Indiens que 
celui-ci a amenée en Europe, c'est surtout a l'imagination qu'il doit 
sa conception de l'Indien sud-américain. Par l'exercice de "cette 
reine des facultés," il le concoit d'aprés l'idée qu'il se fait d'un 


de ses contemporains qu'il admire le plus, son maitre d'esthétique, 


c) 
D4 ° . a. — . . -] 
Tl va sans dire que ces qualités ne sont pas neécessairement inhe- 


rentes 4 ces peintures mais qu'elles leur sont attribuées par le 
critique lui-méme, répondant aux principes de son esthétique. 
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pour ainsi dire, Delacroix. Peut—-6tre faut-il dire plut6ét qu'il con- 
fére a l'Indien sud-américain et 4 Delacroix les attributs de son 
homme idéal, c'est-a-dire, du Sauvage. En effet, le rapprochement 
Delacroix--Péruvien--Sauvage a beaucoup chatouillé l'imagination de 
Baudelaire: 

Il y avait dans Eugéne Delacroix beaucoup du sauvage; 


eletait da da plus -précisuse vartie de son ame... . 22 
Je vous ai dit que c'était surtout la partie naturelle de 


1'aéme de Delacroix qui... . frappait l'observateur atten- 
tif. ... Le caractére physique méme de sa physionomie, 
son teint de Péruvien ou de Malais . . . toute sa personne 


enfin suggérait l'idée d'une origine exotique. I1 m'est 
rrivé plus d'une fois, en le regardant, de réver des an- 
ciens souverains du Mexique, de ce Montézuma dont la main 
habile aux sacrifices pouvait immoler en un seul jour trois 
mille créatures humaines .. . ou bien de quelqu'un de ces 
princes hindous qui, dans les splendeurs des plus glori- 
euses fétes, portent au fond de leurs yeux une sorte d'avi- 
dité insatisfaite et une nostalgie inexplicable, quelque 
chose comme le souvenir et le regret de choses non connues. 


th 


a la encore un exemple de ce "vagabondage spirituel™” dont nous 
as oS 


ca 


avons parlé et qui, dans ce cas, fait voyager l'esprit de Baudelaire 

& la fois dans le temps et dans l'espace, et qui unit dans une méme 
réflexion 1'Amérique du Sud et 1'Extréme Orient, les pratiques religi- 
euses hindoues et les histoires fabuleuses du Mexique du quatorziéme 
siécle. Ce qu'il retrouve et qu'il admire chez Delacroix, chez l'an- 
cien empereur mexicain comme chez les princes hindous, c'est 1l'énergie 
spirituelle, ou l'avidité, la soif insatiable de l'absolu que Baude- 
laire, dandy, a connues aussi. I1 est probable que Baudelaire s'est 


souvenu de ce Montézuma quand il écrit ces mots des Journaux intimes: 
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Peuples nomades, pasteurs, chasseurs, agricoles, et méme 
anthropophages, tous peuvent étre supérieurs, par 1'éner- 
gie, par la dignité personnelle, 4 nos races d'Occident.?/ 


Pour compléter sa conception du c6té spirituel de 1'"homme sau- 


! 


vage,'' il y a la naiveté, l'’innocence, exemplifiées par Virginie dans 


Paul et Virginie de Bernardin de Saint-Pierre, et que Baudelaire re- 
prend dans son Essai sur l'essence du rire. Prenant pour exemple 
Virginie, qui, malgré son origine francaise, reste primitive ou sau- 
vage dans l'acception baudelairienne de ces mots, il affirme que: 


eli tenles mations \ primitives; tains que *Virginiey me na 
Colvent- pas la caricature ci n'ont pas de comedies. 2. 


C'est-d-dire, qu'elles ne rient pas de ce rire "diabolique," coupable 


et malicieux de Melmoth. Nous voyons enfin que chez Baudelaire, 
1'Homme Primitif, le Sauvage, devient aussi un Sage qui ne se moque 


pas des autres parce que, innocent et naif, il n'a ni l'idée de sa 


De) 


propre supériorité, ni l'orgueil qui nait de cette idée. 


Il y a ici quelque chose qui ne cadre pas avec le portrait du 
Sauvage que nous avons relevé jusqu'ici: un homme primitif, noble et 
hautain, mélancolique et spirituel, plein de dignité et de gravité-- 


un dandy a beaucoup d'égards--ne peut pas étre en méme temps aussi 


Journaux intimes, p. 87. Le caractére fragmentaire de ce recueil 
ne permet pas de déterminer de quel peuple Baudelaire parle ici. I1 
parait qu'il s'agit de réflexions d'ordre général se rapportant a4 l'es- 
thétique baudelairienne du dandysme qui met beaucoup de valeur sur 
l'énergie spirituelle, méme dans le crime: ". . . un dandy ne peut ja- 
mais 6tre un homme vulgaire. S'il commettait un crime, il ne serait 
pas déchu peut-étre; mais si ce crime naissait d'une source triviale, 
le déshonneur serait irréparable." Curiosités esthétiques, pp. 483- 
484, Ailleurs, dans les Journaux intimes, Baudelaire affirme qu'il 
n'y a que le prétre, le poéte et le soldat qui soient grands et dignes 
de respect. 
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Curiosités esthétiques, p. 251. 
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naif et modeste que Virginie. De ce point de vue le Sauvage-Dandy est 
une contradiction; et Baudelaire semble ne pas l'avoir remarqué. Une 
autre contradiction est l'assimilation du Sauvage aux Grecs et aux 
Romains qui, eux, connaissent la comédie. C'est pourtant son effort 
pour accorder les meilleurs attributs du genre humain au Sauvage, au 
Primitif, et au passé, .qui l'a induit dans une pareille erreur. Le 
Sauvage de Baudelaire incarne tout ce qu'il y a de bon et d'admirable 
chez l'homme; et bien sGr il y a de bonnes qualités qui s'opposent et 
se contredisent, telles la dignité personnelle et la modestie, la 
connaissance "encyclopédique" et l'innocence naive, le cosmopolitisme 
et une sorte de patriotisme culturel. On peut pourtant pardonner cette 
inadvertance de la part de Baudelaire. Les textes of nous avons re- 
trouvé des références 6parses 4 1'Homme Primitif ont été écrits pendant 
une période de vingt ans 4 peu prés. L'étonnant, c'est qu'il y ait 
eu autant d'uniformité.dans le portrait baudelairien du Sauvage. 

Ce portrait du Sauvage s'insére principalement dans l'univers 
spirituel, philosophique et moral de Baudelaire. Et ce n'est que dans 
la mesure ot il rapproche le Sauvage du Dandy, et oti celui-ci est con- 


" que 1'Homme Sauvage 


sidéré comme "supréme incarnation du beau,’ 
trouve sa place dans son univers esthétique. Pourtant, le dandysme 
étant chez lui une qualité principalement spirituelle, cette place 
faite 4 l'esthétique pure sera minime dans les oeuvres critiques. En 
vérité ce qu'il y a de beau esthétiquement chez le Sauvage (ses 
muscles bien formés, sa taille grande et imposante, sa pose fiére et 


majestueuse, par exemple) ne sera relevé que dans la mesure ou cela 


renforce le portrait moral que Baudelaire veut faire de lui. 


if iaipliohelemt 
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LT 
On sait que l'esthétique de Baudelaire est étroitement liée 4 
sa philosophie, a son spiritualisme. Lui-méme nous apprend sur quels 
canons il juge beau un visage d'homme: 
Nicene sbeile “eve id nommein “Liteonti endravsussinquelque 
chose d'ardent et de triste,--des besoins spirituels, des 
ambitions ténébreusement refoulées,--l'idée d'une puissance 
grondante, et sans emploi,--quelquefois l'idée d'une insen- 
Sibiliteivengeresse i). tc==quelquefois aussi o§)  iclé mys- 
tére et enfin. ... le malheur.° 
Le Sauvage indien ou africain que Baudelaire nous décrit, en témoignant 
de la tristesse, des ambitions refoulées, d'une insensibilité et d'un 
mystére indéfinissable, répond done 4 l'esthétique baudelairienne. Et 
pour communiquer l'idée de cette tristesse, de ces ambitions bafouées 
ou de cette "insensibilité vengeresse," Baudelaire évoque parfois, et 
trés subtilement, le milieu socio-historique des personnages qu'il 
étudie. Le plus souvent pourtant, ce contexte social reste seulement 
sous-entendu. Baudelaire nous donne un exemple du rdle du sous-entendu 
dans l'appréciation d'une oeuvre d'art. Commentant La Mort de César 
présenté au Salon de 1859 par Jean-Léon Gérome, il dit: 
Nous savons tous assez l'histoire romaine pour nous figurer 
tout ce qui est sous-entendu, le désordre qui a précédé et 
le tumulte qui a suivi. Nous devinons Rome derriére cette 
muraille, et nous entendons les cris de ce peuple stupide et 
Cee & la fois ingrat envers la victime et envers l'as- 
sassin. Ol 
On voit bien que le contexte socio-historique, le sous-entendu, est 


indispensable pour la pleine compréhension d'une oeuvre d'art. Et 


e'est cela surtout qui facilite l'interprétation "esthétique” 


ce ee ee ae 
Vor tes Jourmanx intimes, to. <l-22 pour te detanition du’ fea 
baudelairien. 
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: Curiosités esthétigues, pp. 348-349, 
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du Sauvage. Car, c'est en remettant les Indiens dans leur "état de 


"qu'on apprécie, qu'on "voit" reflétés sur leur visage ces 


déchéance' 
"ambitions ténébreusement refoulées," ce "malheur" et cette "mélan- 
colie"’ qui sont, selon Baudelaire, des 4léments de leur "beauté." De 
méme, Montézuma et les princes hindous font preuve de cette "idée 
d'une insensibilité vengeresse" pour qui connaft leur habileté dans 
l'art des sacrifices; et c'est dans le contexte de l'ordre social de 
la religion musulmane que l'on comprend pleinement cette dignité de 
comportement, "cette gravité . . . ce dandysme patricien des chefs des 


"de l'Afrique. Bref, sans ce "sous-entendu" que 


tribus puissantes' 
fournit le contexte social et historique des races représentées, la 
critique de Baudelaire n'aura pas sa signification totale. 

Nous avons essayé d'examiner de trés prés les caractéristiques et 
les implications de cette "originalité native" que Baudelaire trouve 
et admire chez les "Sauvages" du monde entier, de son temps et d'avant 


ei 


lui; "originalité” qu'il a congue en idéalisant, a partir de ses lec- 
tures et de son voyage, et qu'il a retrouvée dans les peintures et dans 
les écrits de certains de ses contemporains. Ce théme d'"originalité,"” 
de "grandeur" ou d'"aristocratie spirituelle"” reviendra dans la poésie 
paudelairienne sur le monde tropical. I1 est évident que c’est un 
théme qui s'applique surtout 4 la personnalité, au caractére moral, 

du Sauvage. Le théme que nous aborderons prochainement portera sur le 


milieu géographique aussi bien que sur le caractére des habitants du 


monde tropical. 
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"LA FOLIE TROPICALE" 


Tandis que tout "Sauvage," sous tout climat, et 4 n'importe quelle 
époque, est capable de la noblesse native (Baudelaire semble dire seule- 
ment que, de son temps, il ne reste plus de "Sauvages" que chez les in- 
digénes de 1'Amérique et des pays tropicaux), il y a un aspect de 
1'Homme Sauvage que Baudelaire associe étroitement et exclusivement 
avec la chaleur et le soleil, et donc principalement avec les régions 
tropicales de la terre. 

C'est au sujet d'un des tableaux présentés au Salon de 1859 par 
Eugéne Fromentin que Baudelaire emploie l'expression de "folie tropi- 


cole. 


Il dit que Fromentin, dont tous les tableaux, jusqu'en 1859, 
portent sur l1'Algérie, a peint 

. . . la lumiére et la chaleur, qui jettent dans quelques 

cerveaux une espéce de folie tropicale, les agitent d'une 

fureur inapaisable et les poussent 4 des danses inconnues. 
Baudelaire prétend, pourtant, que cette lumiére et cette chaleur exer- 
cent un effet différent sur Fromentin. Elles versent dans son 4me 
"une contemplation douce et reposée .. . l'extase plutdt que le fana- 
tisme." L'étude que Baudelaire fait de Fromentin nous fournit un par- 
fait exemple de la critique 4 la Balzac que nous avons déja relevée. 
Car, Baudelaire, comme Balzac avant lui (a4 en croire l'anecdote), 
n'apprécie les tableaux de cet artiste que "par la somme d'idées ou de 


réveries" qu'ils apportent dans son esprit. En effet, Baudelaire pro- 


fite de son étude sur Fromentin pour rencherir sur ses idées personnelles 
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concernant le climat et les moeurs des pays tropicaux. Une des indica- 
tions du caractére subjectif de sa critique ici, c'est que Baudelaire 
ne mentionne méme pas le nom du tableau (ou des tableaux) de Fromentin 
qu'il @tudie, qu'il n'en parle pas dans les détails, et qu'il n'en 
décrit pas les qualités artistiques. 

Nous avons déja indiqué que c'est probablement 1'Audience chez un 
Khalifat qui a inspiré ses commentaires sur le port patriarcal des 
chefs des tribus africaines. I1 nous parait indiscutable que l'idée 
de la "folie tropicale" lui vient de Bateleurs négres dans les tribus 
et d'Une Rue 4 EFl-Aghouat, deux autres tableaux présentés par Fromentin 
au Salon de 1859. Les "bateleurs" représentent des Négres, danseurs 
et acrobates, qui, sur une place publique, font des tours de force, des 
tours d'acrobatie, et exécutent des danses pour le divertissement du 
public, comme on fait partout dans le monde pendant des fétes foraines. 
On peut supposer que Baudelaire devine dans les gestes des personnages 
de ce tableau une vigueur, une vivacité excessives, un élan, un emporte- 
ment complets qu'il associe avec la fureur, avec la démence. Nous 
trouvons, encore une fois chez Paul Mantz, une appréciation plus terre- 
a-terre, plus détaillée, de cette oeuvre de Fromentin: 

Dans les Bateleurs négres, M. Fromentin a voulu peindre une 
féte, une féte folle, étrange, disloquée, et il y a com- 
plétement réussi; ses négres, revétus de costumes trés-voyants, 
et semés dans un grand paysage, dansent et se démélent avec 
furie, pendant que ses musiciens accompagnent, sur un rhythme 


aux bruyants saccadés, leurs saltations endiablées. 


Paul Mantz et Baudelaire ont contemplé les mémes tableaux, ont éprouvé 
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de pareils sentiments devant cette représentation de la danse afri- 
caine. Mantz n'a fait que les décrire dans plus de détails que Baude- 
laire--au moins y a-t-il chez lui des allusions aux personnages gui 
figurent dans ce tableau, a leur costume et au paysage qui leur sert 
de fond. Peut-étre vaudrait-il mieux dire que Mantz décrit la pein- 
Duce en wes etretenqiwellesproduic thezslesspectaveur tandis=que 
Baudelaire n'en reproduit que les effets. 

Cerqutaiay eicerplus Significatit yc teste que, fcontrairement 4 
Mantz qui ne base sa critique que sur le tableau qu'il a sous les 
yeux, Baudelaire associe cette "folie" aux effets de la chaleur et du 
soleil tropicaux; ce qui implique une alliance trés étroite de la 
personnalité du Négre et de son milieu Bestinnitute 

C'est pourtant dans un autre tableau de Fromentin, Une Rue 4 
Bl—-Aghouat, que l'on constate pleinement l‘influence, aux yeux de 
Baudelaire, du milieu géographique sur le caractére et sur les moeurs 
du peuple africain. Ce tableau représente une petite rue sur une 
pente escarpée, bordée de chaque cété de grandes maisons en forme rec- 
tangulaire qui s'élévent solidement comme des rochers. Le soleil 
n'est plus au zénith, mais disparait déja derriére les maisons du 
c6té gauche (du spectateur), projetant ainsi un rayon d'ombre sur la 
rue. Les hommes sont venus dehors; certains sont couchés sur le 
pavé, dans l'ombre de leurs maisons, les yeux fermés. C'est l'heure 
de la sieste. Baudelaire ne nous entretient pas du tout des valeurs 
esthétiques de ce tableau. Ce qui capte son attention, ce sont ces 
hommes, couchés dans l'ombre, Gpuisés par la chaleur tropicale. Mais 


il les envisage comme s'ils étaient dans un paradis terrestre, et 


comme s'ils réveillaient en lui une certaine nostalgie longtemps en- 
dormie, étouffée: 
Je me surprends 4 envier le sort de ces hommes étendus 
sous ces ombres bleues, et dont les yeux, qui ne sont ni 
éveillés, ni endormis, n'expriment, si toutefois ils 
expriment quelque chose, que l'amour du repos et le senti- 
ment du bonheur qu'inspire une immense lumiére. 

On voit ici combien Baudelaire met de ses propres sentiments dans 
l'appréciation de Fromentin. Ces hommes que la chaleur insupportable 
de l'aprés-midi oblige de se mettre dehors, qui gisent, affaiblis, sur 
le sol aride, sans aucun confort matériel, se croient-ils aussi heureux 
que Baudelaire les peint? Eprouvent-ils ce "sentiment de bonheur" dont 
parle Baudelaire? Peut-étre ne maudissent-ils pas leur sort, cette 
rigueur du climat devant laquelle ils sities aaeae depuis leur enfance, 
mais ils ne s'en applaudissent pas. La paix, le contentement, que 
Baudelaire insiste 4 découvrir sur leur visage et dans leurs yeux fer- 
més, ne témoignent que de sa propre réverie, de son propre gotit nostal- 
gique pour "une immense lumiére." En idéalisant la vie et le climat 
tropicaux ici, en les embellissant, Baudelaire semble fausser la 
réalité, ou, mieux encore, la transcender. 

Dans son interprétation de ces deux tableaux de Fromentin, Baude- 
laire nous peint le monde tropical comme l'empire du bonheur. Car, 
que les habitants de ces régions s'adonnent 4 des danses ou qu'ils se 
sauvent le mieux possible de la chaleur et du soleil génants, il les 
voit heureux, en proie soit 4 une violente gaieté soit 4 un bonheur 


doux et reposé, presque extatique. Nous considérons cette deuxiéme 


Curiosités esthétiques, p. 358. 
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forme de "bonheur" comme une vision poétique et spirituelle de la 
paresse, de la fatigue et de la langueur que cause une chaleur exces- 
Sive. Parfois, surtout dans sa poésie, Baudelaire accuse de paresse 
les autochtones des pays tropicaux; mais il ne tarde pas a adoucir, a 
poétiser cette "paresse"” en la qualifiant de "féconde." Or une "fé- 
conde paresse"’ nous paraft une contradiction dans les termes qui n'est 
concevable qu'a une imagination (trop vive) de poéte. Chez Baudelaire- 
poéte, la paresse, la langueur et la fatigue, symboles de l'absence de 
vigueur physique, s'associent 4 la réflexion, a la contemplation. C'est 
comme si le manque d'activité physique entrainait inévitablement l'acti- 
vité spirituelle. Le souci d'adoucir des traits peu favorables du 
climat et du paysage tropicaux répond, chez Baudelaire, a un sentiment 
de nostalgie pour les Tropiques. lLui-méme en fait implicitement 
l'aveu: 

Il est présumable que je suis moi-méme atteint quelque 

peu d'une nostalgie qui m'entraine vers le soleil; car de 

ces toiles lumineuses [celles de Fromentin] s'él&ve pour 

moi une vapeur enivrante, qui se condense bientdt en désirs 

et en regrets.° 
Les couleurs vives des toiles de Fromentin lui suggérent un bonheur 
paradisiaque que le paysage tropical semble promettre. 

On ne saurait nier que Baudelaire fait ici de la critique trés 
subjective, vraiment partiale. Et c'est bien ce qui le sépare une fois 
encore de Paul Mantz. Celui-ci nous paratt plus indépendant, moins 
émotif dans sa critique, et, par conséquent, plus proche de l'objecti- 


vité. Voila son commentaire sur Une Rue a El-Aghouat: 
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La Rue 4 El-Aghouat est d'un autre caractére [que les 
Bateleurs négres |: M. Fromentin y a peint les é6nervantes 
ardeurs d'un soleil implacable, les Lourdes chaleurs de 


l'ombre, et le silence d'une ville arabe aux heures 
Olsives de la sieste. 


Comme Paul Mantz, Fouad Marcos, dans sa récente étude sur Fromentin, 


voit plut6t la misére dans ce tableau: "Une Rue a El-Aghouat, c'est 
Sasa 


le pays de la soif 'vécu, senti et traduit. 

En effet, l'interprétation de cette peinture par Baudelaire va 4 
l'encontre de l'intention de Fromentin lui-méme. Le Chapitre II de 
son récit de voyage, Un Eté dans le Sahara, est consacré 4 El-Aghouat, 
et il y décrit ainsi la rue Bab-el-Gharbi que Fouad Marcos identifie 
comme celle qui fait l'objet du tableau en question: 


La rue Bab-el-Gharbi est un de mes boulevards. .. . 

Vers une heure, l'ombre commence 4 se dessiner faiblement 
sur le pavé; assis, on n'en a pas encore sur les pieds; 
debout, le soleil vous effleure encore la téte; i1 faut 

se coller contre la muraille et se faire @troit. La réver- 
bération du sol et des murs est éGpouvantable; les chiens 
poussent de petits cris quand il leur arrive de passer sur 
ce pavé métallique. 


Voici le milieu et le moment de l'aprés-midi que Fromentin veut nous 
représenter: moment oti, debout ou assis, on échappe 4a peine 4 la 
chaleur, oti tout objet briile et ot méme les chiens ressentent durement 


l'ardeur du soleil et s'en plaignent a leur facgon. Et les personnages 


66 ta MAN 2 Os. fay. (Perec. 


67 Pouad Marcos, Fromentin et l'Afrique, p. 135. 22 convient de men- 
tionner en passant, que Fouad Marcos connatt de premiére main ce milieu 
géographique qui nous occupe, ayant fait des études en Egypte, et pour- 
suivi des recherches sur Fromentin en Algérie. De plus il y est né. 


68 


E. Fromentin, Un Eté dans le Sahara, p. 155. 
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de la peinture, ces hommes que Baudelaire imagine comme 6tant si heu- 
. . ra} . = zy 
reux, Sl contents, si reposeés, Fromentin les trouve malheureux: 


Peu & peu cependant, tu vois sortir des porches entre- 
baillés de grandes figures pales, mornes, vétues de blanc, 
avec l'air plutét exténué que pensif; elles arrivent les 
yeux clignotants, la téte basse, et se faisant de l'ombre 
de leur voile un abri pour tout le corps, sous ce soleil 
perpendiculaire. L'une aprés l'autre, elles se rangent au 
mur, assises ou couchées quand elles en trouvent la 

place. ... --A deux heures, tous les habitants d'El- 
Aghouat sont dans la rue. 2 


Le caractére redoutable de ce soleil d'une heure de 1l'aprés-midi 
nous rappelle 4 l'esprit la chaleur du soleil tropical que Baudelaire 


" l'un de ses poémes en 


lui-méme nous décrit dans "La Belle Dorothée, 
prose. On y retrouve le méme soleil "perpendiculaire," le méme silence 
inquiétant d'une ville sans vie, le méme hurlement des chiens briilés 
par la chaleur. Marc Eigeldinger a pu affirmer, en s'appuyant sur le 
texte de ce poéme en prose, que 

Baudelaire redoute la violence accablante du soleil de 

midi, il hait l'intensité du feu solaire qui brfile, des- 

S rT 

séche et dévore. 

Bien que ce ne soit pas ici le lieu d'étudier ce poéme en prose dans 
Pp 

tous ses aspects, relevons-en l'aspect qui peut éclairer l'idée de 
la "folie tropicale."” Relisons-en le premier paragraphe: 

Le soleil accable la ville de sa lumiére droite et ter- 


rible; le sable est @6bdlouissant et la mer miroite. Le 
monde stupéfié s'affaisse ldchement et fait la sieste, 


& Pea ha A oO, 


rd 


ie M. Eigeldinger, "La Symbolique solaire dans la poésie de Baudelaire," 
Revue d'Histoire Littéraire de la France, 67 (1967), 357-374. 
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une sieste qui est une espéce de mort savoureuse ot le 

dormeur, 4 demi é6veillé, gotfite les voluptés de son anéan- 

tissement. [1 
Le vocabulaire de la toute premiére phrase donnerait raison 4 Eigel- 
dinger; mais la deuxiéme phrase ("mort savoureuse," "voluptés de son 
anéantissement") suggérerait une interprétation des effets spirituelle- 
ment bénéfiques du soleil de midi, conforme 4 l'idée qui émane de la 
critique que Baudelaire fait d'Une Rue a El-Aghouat. Baudelaire voit 
la sieste (cette coutume inconnue dans les pays froids) comme unissant 
le monde physique au monde spirituel. C'est un état enviable d'in- 
conscience ou de demi-conscience, un moment d'oubli ou d'absence totale 
de soucis ou de géne. Dans son étude de la peinture de Fromentin, 
Baudelaire ne veut capter que le moment de la sieste, ou la sieste 
elle-méme. Le plus qu'on puisse lui reprocher, c'est d'avoir fait 
Pewede Le critique 4 14 fois partiale et partielle, Car, cette fois, 
il ne prend pas en considération ce qui a précédé ou ce qui va suivre 
ce moment précis; il ne met pas en considération le contexte social de 
ce tableau. Fromentin, par contre, ne le perd pas de vue. 

Nous avons vu que Baudelaire considére comme une expression de 
"bonheur" dans les Tropiques, des situations aussi disparates, aussi 
divergentes, que la danse frénétique des bateleurs négres au cours 
d'une féte et la sieste, issue de la fatigue et de la langueur qu'im- 


pose une chaleur insupportable (dirions-nous) de midi tropical. La 


! ‘ 


"folie tropicale," autre expression pour ce "bonheur," a done un carac- 


tére double: un aspect banal et physique, et un autre, extatique, qui 
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touche au spiritualisme de Baudelaire. L'un représente cette "gaieté 
folle," frénétique, turbulente, dont Baudelaire semble parler d'un ton 
de mépris et que Paul Mantz n'admire pas non plus. Celui-ci n'applique 
méme pas 4 ces gestes des Négres le vocabulaire conventionnel de 
"danse"; ce sont plutét des "saltations endiablées." Dans la pensée 


i 


de Baudelaire, c'est une forme basse de "bonheur," considérée plutédt 


comme de la frivolité, du manque de sérieux. 

Cette forme de bonheur n'est pas rigoureusement limitée aux pays 
tropicaux. Car Baudelaire en parle quand il présente 1'écrivain alle- 
mand, E.T.A. Hoffmann comme 

~ *e,8in auveuresingultet, Gespritverées générale. 7 .6t 
qui unit 4 la raillerie significative francaise la gaieté 
folle, mousseuse et légére des pays du soleil, en méme 
temps que le profond comique germanique. !< 
C'est done une forme de joie de vivre que Baudelaire associe aux pays 
enauas. y COmpris ceux du sud de i'kurope, du Midi. Et quand: 11. dit: 
C'est en pleine Italie, au coeur du carnaval méridional, 
au milieu du turbulent Corso, que Théodore Hoffmann a 
judicieusement placé le drame excentrique de La Princesse 
Brambilla, [3 
ce gui nous frappe avant tout, c'est le portrait de l'Italie en été, 
pendant les fétes du carnaval. Baudelaire veut dire que, vu le carac- 
tére humoristique de ce conte qui refléte, parmi d'autres qualités, la 


1 es ~~ 


"frivolité des pays ensoleillés," il est a propos de le situer en Italie, 


5 


surtout 4 cette époque de l'année. Mais puisque cette "frivolité"” s'as- 


iio 


socie au soleil, plus le pays est chaud, plus la "frivolité" est intense. 


PBS 


Curiosités esthétiques, p. 260; nous soulignons. 
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Le revers de la médaille, c'est le "bonheur" doux, tranquille et 
paisible de l'heure de la sieste. Baudelaire en parle en termes quasi 
religieux: "une contemplation douce et reposée .. . l'extase plutdt 
que le fanatisme." C'est encore de la "folie tropicale," mais une 
"folie" qui s'approche de l'extase spirituelle ou de 1'"hallucination,' 
qui est comme une grace divine. En effet, en parlant du caricaturiste 
Breughel le Dréle, Baudelaire dit: "Au mot grace spéciale substituez, 
si vous voulez, le mot folie, ou Henan earandener + suggérant ainsi que 
ces expressions sont interchangeables, synonymes et qu'ils ont tous 
deux le sens d'une "extase." Il est vrai qu'il ne parle pas ici des 
effets du soleil tropical, mais c'est l'emploi du terme "folie" par 
Baudelaire que nous devons retenir. En fin de compte, nous voyons que 
l'auteur du Salon de 1859, l'admirateur de Fromentin, considére la 
sieste comme un don spécial et divin, comme un état d'hypnose, méme de 
transe, qui transporte le sujet hors du monde extérieur et qui doit 
plaire 4 celui qui a parfois chanté les vertus de l’opium. C'est une 
expérience spirituelle, une extase qui s'obtient sans l'aide de la 
drogue. 

Les sensations qu'il imagine possibles a ceux qui font la sieste 
sont comme un état précurseur 4 l'état d'hallucination "naturelle" que 
lui inspire l'art de Delacroix: 

Sans avoir recours 4 l'opium, qui n'a connu ces admirables 


heures, véritables fétes du cerveau, ou les sens attentifs 
pergoivent des sensations plus retentissantes, ot le ciel 
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d'un azur transparent s'enfonce comme un abime plus infini, 

ou les sons tintent musicalement, ou les eee parlent., 

ou les parfums racontent des mondes d'idées.! 
Baudelaire ne parle ici d'aucune peinture particuliére de Delacroix, 
mais de l'effet général que produit son art, surtout son colorisme; et. 
c'est comme un état d'hallucination "naturelle." En effet, Delacroix 
semble souvent évoquer le paysage tropical chez Baudelaire. Nous avons 
vu que méme l'aspect physique de cet artiste lui parait "exotique.” 
'! 


Il dira eneore que, dans l'atelier de Delacroix, il régne, "en dépit 


de notre rigide climat, une température cease stem 

Ces sensations que Baudelaire @prouve a l'aspect des paysages de 
Delacroix et qu'il associe tant avec la chaleur tropicale sont stirement 
d'ordre synesthésique et spirituel, et se rapportent é6troitement 4 sa 
théorie des correspondances. Sous un soleil tropical, l'affaissement 
du monde physique ouvre la porte du monde spirituel, et la sieste res- 
semble 4 une porte a deux battants: d'un cdété, la vie terrestre, et 
de l'autre la vie surnaturelle. Le paysage tropical peut induire cer- 
tains esprits 4 la folie, 4 la frivolité; mais aux nerfs ultra-sensibles 
du poéte, il verse la contemplation; c'est pour le poéte une source 
inépuisable de réflexion et de plaisirs spirituels. 

Tout comme la signification de la "folie tropicale” est double, 
le concept est aussi d'une double origine pour Baudelaire. Ilya 


d'un cété une tradition littéraire qui a pénétré la conscience collec- 


tive des Francais de son époque, et de l'autre, la sensibilité 


— bid. Opp. te oo-c40: 


- enids, Dp. 442. 
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60 
particuliére que Baudelaire ressent 4 l'égard du soleil, et qu'on ne 
peut pas dissocier des souvenirs de son voyage en Orient ("il est pré- 
SulapLlerque =~eusuis V/s). Jatteiny Dies dtaine Mostaleie qua m’éntraine 


"au sens de gaieté 


vers “le “soleil Wve") aVLiidéerde "folie tropicale,' 
excessive et frivole qu'accusent les danses frénétiques se trouve déja 
dans les écrits de Montesquieu, de Jean-Jacques Rousseau, et de Mme de 
Staél. La thése générale de la théorie des climats de Montesquieu est 
que "le caractére de l'esprit et les passions du coeur" changent selon 
les climats et que les lois des nations doivent tenir compte de cette 
différence de passions et de caractére qu'impose leur climat particulier. 
Dans les chapitres II a V du Livre XIV de L'Esprit des lois, Montes- 
quieu élabore l'argument que "la sensibilité pour les plaisirs" est 
"extréme' dans les pays chauds, que la population de tels pays est 
généralement "transportée,'" se livre sans cesse 4 l'amour et aux vices, 
tandis que celle des pays froids trouve ses plaisirs "dans tout ce qui 
peut remettre les esprits"” et dans l'exercice de la evita, Nous 
n'avons pas 4 discuter ici de la validité de ces jugements trop généra- 
lisés. Remarquons seulement que l'objectivité de Montesquieu est 4 
mettre en doute lorsqu'il commence 4 méler la question de vice et de 
vertu 4 ces réflexions. 


Jean-Jacques Rousseau, lui aussi, oppose "le Nord” et "le Midi" 


dans son Discours sur l'inégalité, mais il déplace un peu l'optique: 


Cf. Oeuvres de Montesquieu, éd. MM. Destruit de Tracy et Villemain 


vig 
NPecis: Chez Dalibon, 1927). IIL; pp. 75-85. 
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. . . je remarquerais qu'en général les Peuples du Nord 
sont plus andustrieux que céux du Midi, parce qu'iis 
peuvent moins se passer de 1'étre./f 


Rousseau n'apporte aucun jugement moral ici, et, comme explique George 
R. Havens, en commentant ce texte: 


Rousseau was not praising the north but only claiming that 
the very unfavorableness of the climate forced the people 
of northern countries to greater activity and industry, 
that progress came from the urge of necessity. 


Pourtant, le fait est que, pour Rousseau aussi, les gens du Midi, 
pour quelque raison que ce soit, sont moins industrieux (plus pares- 
seux) que ceux du Nord. 

Tandis que Montesquieu applique sa théorie des climats 4 l'étude 
des lois et Rousseau au principe du progrés matériel dans le monde, 
Mme de Staél l'applique 4 l'étude de la littérature. Pour elle, la 
littérature du Nord s'oppose & celle du Midi, comme le Moyen Age 4 


l'Antiquité, le Christianisme au Paganisme: 
Il existe, ce me semble, deux littératures tout 4 fait 
distinetes, celle qui vient du Midi et celle qui descend 
dui Nord. .. « bes Grecs, les Latins, Les Italiens, les 
Espagnols et les Francais du siécle de Louis XIV, appar- 
tiennent au genre de littérature que j'appellerai la lit- 
térature du Midi. Les ouvrages anglais, les ouvrages alle- 
mands, et quelques écrits des Danois et des Suédois doivent 
6tre classés dans la littérature du Nord. 


Avec l'idée que le milieu géographique influe sur le caractére d'un 
a. con 2 ty ris 


peuple et que ce caractére se traduit dans ses oeuvres littéraires, 


elle maintient que "les peuples du Nord . .. avaient de 1l'imagination, 


8 
Lg Cité par George R. Havens, Voltaire's Marginalia on the Pages of 
Rousseau (New York: Haskell House, 1966), p. 8. 


ened. 
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Mme de Staél, De la littérature, I, p. xi. 


ar 7 ve 7 9 ./-- i. 


. ike a ai x 

i ; - + \- sae. 
| Sim Tie : MM wig ‘¢ Shey ‘Shr “46.1 ee Yr 
Th 


j i i ' 7 ; 
eS Ay GN . nigte So S24y a4 ra =a sup "WOW 
tv 


ye 
r 


aa Pani aug atest 


o> SRish Dh SS, 


: Re eek Uy | 

fo Cro. i 4 a. wy LE. }eepdaot; mat 
D ’ ' ee 

Tesco (eee so 


aoe ; ) Bek vy ( 4 


TP GGrY a, Peek ob sty 
i 2 
- ho nec heeds oh Pere 


= .< ieee irs {ites fe 9 oer twee ft. 
a7 iis. a AG ; einai tabs - 
Ty E date alel tert ah | V7 
REiAEaS, Nn a ee + (cogeged " ; 


+) ros Any ‘eu ‘g 4 ,o9@ 
% 7 eas 43 ido tisd -edaele ott 


eh A <u) Wek SU, Se ae ais ware 
ala 
1 i : _ 
ie Vere At Sheet, Pe ue SO) SES SSP? ae es 
. : =//" 7 
4 ; . - aon : 


Javzapel gees < 00) taeeere's 


62 


de la mélancolie, du penchant 4 la mysticité .. . [tandis que] les 
habitants de l'Italie .. . dégofités de toute idée de gloire... ne 
croyaient plus qu'd la volupté." Partant de cette hypothése a logique 


partielle puisqu'elle ne considére les Romains que dans leur décadence 
et ne prend en considération que les Francais du dix-septiéme siécle, 
elle préche une littérature moderne, ossianique qui sera philosophique, 
mélancolique, spirituelle. Du méme coup, bien qu'elle apprécie beau- 
coup la Nature, elle critique la littérature des poétes du Midi qui 
méle trop cette Nature--"bois touffus," "ruisseaux limpides"~-aux 
sentiments de la vie. Elle aussi répéte le préjugé contre le climat 
chaud: chez les poétes du Midi, sheplescet nature si vive [que leur oc- 
troie un climat chaud] qui les environne, excite en eux plus de mouve- 
eat, Bt | ae ; 
ments que de pensées. On retrouve ces oppositions Nord--Sud, climat 
froid--climat chaud, sérieux et industrie--gaieté et jeu dans la litté- 


rature romantique jusqu'a Gautier. Mais Gautier prend le parti du Midi 

et de la joie de vivre contre le romantisme d'inspiration chrétienne. 
Baudelaire, par contre, semble emboiter le pas ad Mme de Staél 

en ce qui concerne la primauté du spirituel et du mélancolique sur le 


naturel et le trop gai dans l'art et la littérature. Nous avons vu 


que sa conception du Beau comporte la tristesse. Lui-méme fera de la 


Bl Cité par George Solovieff, Mme de Staél, choix de textes, thématique 
et actualité (Paris: Editions Klincksieck, 1974), p. 166. 


‘ Voir par exemple Théophile Gautier, Poésies complétes, éd. René 
Besinski (Paris: Nizet, 1970), vo. [2-76. 
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63 
poésie a tendance philosophique. Et, comme Mme de Staél, il identifie 
le spiritualisme et le naturalisme en art avec l'esprit du nord et du 
midi respectivement: 


Le romantisme est le fils du Nord et le Nord est colo- 
Yiste. .. . En revanche le Midi est naturaliste.?3 


'" 


Rembrandt, le type méme de l'artiste du Nord, est "un puissant idéaliste, 
tandis que Raphaél, fils du Midi, "quelque pur qu'il soit, n'est qu'un 


es Pree ~ 84 
esprit matériel sans cesse a4 la recherche du solide." Comme Mme de 


Staél, Baudelaire aussi attribue ces différences entre artistes du Nord 


et artistes du Midi aux effets de leurs climats respectifs. 

Nous avons déja dit qu'on retrouve cette opposition Nord--Midi 
chez Gautier. En effet, les idées sur lL'importance des conditions géo- 
graphiques, du climat et de la race sont dans l'air 4 l'époque de Baude- 
laire. En 1853 (date de publication des Essais sur l'inégalité des 
races humaines du comte de Gobineau) Hippolyte Taine, lui aussi, déve- 
doppe sa theorie de la race, du milieu et du moment. Dans son étude 
La Fontaine et ses fables oti il démontre combien 1'auteur des Fables 
incarnait "l'esprit gaulois,"” Taine revient a4 plusieurs reprises sur 
l'importance du climat et du milieu dans la formation d'un caractére 
national: 

Il n'y a pas encore de science de races, et on se risque 
beaucoup quand on essaye de se figurer comment le sol et 
je climat peuvent les faconner., Ils les faconnent pourtant, 


et les différences des peuples européens, tous sortis d'une 
méme souche, le prouvent assez. L'air et les aliments font 


Curiosités esthétiques, p. 104. 
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le corps 4 la longue; le climat, son degré et ses contrastes 
produisent les sensations Habituelles, et. a la fin. la sensi- 
peli teldetinitiver>$? 

Pour Baudelaire, comme pour Taine, la portée de cette "théorie des 
climats" est trés générale; chez lui l'art, la littérature et les moeurs 
de chaque pays peuvent s'expliquer par son climat. Et, comme chez Mon- 
tesquieu qui, dans L'Esprit des lois, dépasse les bornes de l'Europe 
pour parler de l'Afrique et de l'Amérique, pour traiter de "la polyga- 
mie du roi du Maroc" et pour justifier la loi sur la polygamie chez 


" chez Baudelaire influe non 


les Malabarais, la "théorie des climats 
seulement sur son appréciation de l'art et de la littérature européens 
mais aussi sur son portrait du monde tropical. I1 concoit par exemple 
un amour oriental, vigoureux, "crane," féroce, qui chez les Incas per- 

“Aa t2 8 , Y ° O 1"! 
Mepamene L inceste. fl Ves  echnevivesecepte lollies tropieal estque 
nous venons d'examiner. 


ZK ttt 


Comme l'idée de la “grandeur,” de la "gravité" et de 1'"origina- 


1ité native" des peuples sauvages, celle de la "folie" (au double sens de 


Ee H. Taine, La Fontaine et ses fables (Paris: Librairie Hachette, 1911), 
p. 8. Taine conclut son étude en revenant au méme sujet: "Plus un poéte 
esc. partait..plus 1) est national. JPius 71 penetre dans son art, plus 
il a pénétré dans le génie de son siécle et de sa race. I1 a fallu la 
finesse, la sobriété, la gaieté, la malice gauloise, l'élégance, l'art 
et l'éducation du dix-septiéme siécle pour produire un La Fontaine. [1 
a fallu la vue intérieure des caractéres, la précision, 1l'énergie, la 
tristesse anglaise, la fougue, l'imagination, le paganisme de la Renais- 
sance pour produire un Shakespeare. I1 a fallu la profondeur, la philo- 
sophie, la science, l'universalité, la critique, le panthéisme de 1'Al- 
lemagne et du dix~-neuviéme siécle pour produire un Goethe. Par cette 
correspondance entre l'oeuvre, le pays et le siécle, un grand artiste 
est, un homme public." (Pp. 3h, 


Cité par René Valeynes, Baudelaire et les femmes (Paris: Editions 
ie WesOu. Sede) ete oie. 
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gaieté frivole et de contemplation extatique) constitue encore un é1é- 
ment du portrait baudelairien du monde tropical. Tout comme il y a 
une contradiction entre Baudelaire qui semble suivre le romantisme 
chrétien de Mme de Staél, et Baudelaire qui, en méme temps, a la han- 
tise "de ces époques nues," on remarque déja une progression, méme des 
éléments contradictoires, dans son portrait du monde tropical: la 
gravité du Sauvage de Delacroix, de Catlin, méme de certains person- 
nages de Fromentin, ne s'oppose-t-elle pas a la "frivolité" des bate- 
leurs négres? Ce qui importe pour le lecteur, c'est de ne pas s'atten- 
dre 4 un portrait uniforme, unilatéral, de ce monde. Ce portrait re- 
présentera les chefs de tribus et les paysans, les moments de fétes et 
ceux du repos, l'héritage du passé ancestral et les sympt6mes de la 


"modernité." Tout dépend de la perspective que choisit l'artiste. 


Catlin, Delacroix, et Fromentin parfois, explorent le caractére antique, 


ee qu'il y a d'"éternel"” chez ce peuple sauvage, et Baudelaire suit 
leur exemple en commentant leur oeuvre; parfois il va méme plus loin. 
Dans les Bateleurs négres et Une Rue a El-Aghouat, Fromentin fixe les 
moeurs, les conditions sociales et matérielles du présent; en le com- 
mentant, Baudelaire fait de méme. Seulement, comme nous avons vu, il 
ne se contente pas de peindre l'actualité, il la transpose dans son 
systéme spirituel, dans le domaine du surnaturel et de l'imaginaire. 
Les phénoménes déplorables pour certains (y compris l'artiste lui-méme) 
sont idéalisés et poétisés par Baudelaire. Nous avons dit aque chez 
Fromentin on fréle déja de tout prés le domaine de la "modernité" dans 
le portrait du monde tropical. C'est pourtant chez Constantin Guys, 


! 


le "peintre de la vie moderne," que cet aspect sera développé au 


maximum. 
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Un autre aspect de la vie tropicale qui occupe Baudelaire 4 la 
fois dans ses oeuvres critiques et dans sa poésie, c'est la misére 
morale, la vie mesquine. Et dans les oeuvres critiques, c'est Constan- 
tin Guys qui lui fournit la meilleure occasion de nous entretenir 
la-dessus. Cet artiste, que Baudelaire a connu tard dans sa vie et 
dont on ignore les origines, est aussi, aux yeux de Baudelaire, un con- 
teur de voyages. Guys s'est beaucoup inspiré, en effet, de la Turquie 


'"Orient"” au méme titre que 


et de la Crimée, qui font partie de l 
l'Afrique du Nord ou l'Inde. De ces pays il a peint surtout les moeurs 
de femmes et la vie soldatesque. De ce point de vue, les gravures de 
Constantin Guys ont sans doute un caractére documentaire mais qui ne 
diminue aucunement, pour Baudelaire, leur portée esthétique et spiri- 
tuelle. 

Dans Le Peintre de la vie moderne Baudelaire a vite fait de dis- 
cuter de la vie militaire, et de s'étendre sur le dandysme soldatesque. 
Nous avons remarqué qu'il profite de toute occasion pour revenir 4 son 
théme préféré du dandysme. Dans cette étude lui-méme reconnait qu'aux 
yeux du lecteur il doit sembler digresser; et il réaffirme sa méthode 
de critique qui permet ce qui semble é6tre de la digression, de la réve- 
rie, et des considérations qui sont en dehors du sujet: 

Ce qui a pu paraitre au lecteur une digression n'en est 


pas une, en vérité. Les considérations et les réveries 
morales qui surgissent des dessins d'un artiste sont, dans 
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beaucoup de cas, la meilleure traduction que le critique 
en puisse faire. 


Parlant des Annales de la guerre (une collection de peintures 
de Guys sur la Guerre de Crimée), Baudelaire fait une allusion passa- 
gére mais significative & Achmet-—Pacha, général en chef 4 Kalafat, 
ehez qui aa metrouves UW attitudetet) emvisace,) le grandiairyaristocra- 
tique qui appartient généralement aux races pe te ai Ce 
texte fait penser immédiatement 4 "cette gravité et [a] ce dandysme 
patricien qui caractérisent les chefs des tribus puissantes" que 
Baudelaire avait trouvé chez Fromentin. Le port aristocratique 
d'Achmet-Pacha n'est vu ni comme un attribut personnel, ni comme une 
conséquence de sa profession de soldat, mais plutét comme une caracté- 
ristique de sa race; et on retrouve encore, formulées en d'autres mots, 


1 


cette "grandeur," et cette "originalité" natives des Sauvages que nous 


connaissons déja. Chez Achmet-Pacha le soldat et le sauvage se joignent 


1 


harmonieusement, car le dandysme militaire, cette "“insouciance martiale," 


wa 


ce "mélange singulier de placidité et d'audace," ~ communs 4 tous les 


soldats peints par Constantin Guys, ne différe en rien des traits 
moraux du Sauvage de Delacroix et de Catlin. Aprés tout, le "soldat" 


n'est qu'une expression plus moderne pour le "guerrier."” 


Curiosités esthétiques, p. 486. H. Lemaitre commente ainsi la mé- 
thode de critique que Baudelaire annonce ici: "Principe de critique 
auquel Baudelaire n'a cessé d'étre fidéle, toutes les fois qu'il s'est 
trouvé en présence d'un grand artiste, Delacroix ou Daumier, Manet ou 
Legros. C'est méme, 4 ses yeux, le critére de la grandeur d'un artiste 
que cette possibilité offerte de réverie morale, car c'est le signe 
infaillible de la présence de 1'dme." 
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68 
Parfois, pourtant, l'appréciation de ces tableaux militaires se 
rapporte chez Baudelaire 4 ses propres expériences et a ses souvenirs 
d'Orient. C'est au sujet de la Consécration d'un terrain funébre 4 


Scutari par l'évéque de Gibraltar que Baudelaire écrit: 


Le caractére pittoresque de la scéne, qui consiste dans 

le contraste de la nature orientale environnante avec les 

attitudes et les uniformes occidentaux des assistants, est 

rendu d'une maniére saisissante, suggestive et grosse de 

réverie.’ Les soldats et les officiers ont ces airs’ inef- 

facables de gentlemen, résolus et discrets, qu'ils portent 

au bout du monde, jusque dans les garnisons de la colonie 

du Cap et les établissements de 1'Inde.90 
Il s'agit ici d'une oeuvre bien réussie ou le pupitre, les tétes chauves 
et les habits des prétres font plut6t penser 4 une photographie qu'a 
une peinture. L'ambiance générale est occidentale, anglaise surtout. 
L'assistance se compose d'Anglais, des infirmiéres, des soldats et des 
officiers, méme de hauts dignitaires dont Lord Stratford Redcliffe et 
Lady Redcliffe. L'article de 1l'Illustrated London News, oti cette pein- 
ture est reproduite et commentée, a pour titre: "Consecration of the 
British Cemetery at Scutari,” révélant ainsi, plus que le titre de la 
peinture elle-méme, le caractére anglais de l'événement. On comprend 
done que, quand Baudelaire parle des "airs de gentlemen" qu'ont ces 
soldats, il veut dire des "airs d'un gentleman anglais." Il est 4 re- 
marquer que l'expression du visage des militaires représentés dans 
cette oeuvre n'est pas assez nette, assez vive, pour communiquer au 


spectateur cette fermeté, cette discrétion, dont Baudelaire parle; et 


que le caractére méme de la cérémonie suggére avant tout la solennité 
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et la tristesse--ainsi que confirme 4 propos de Lord Redcliffe l'ar- 

ticle de l'Illustrated London News. La description que Baudelaire fait 
ici des airs de ces officiers anglais ne semble pas @6tre confirmée par 

la peinture ou étre conforme a la situation qu'on y représente. Si 
Baudelaire a le droit de recommander la discrétion et la fermeté 4 tout 
soldat, ces qualités sont plus nécessaires aux administrateurs et plus 

a& propos dans les colonies ot les militaires de la métropole ont 4 


faire face a la fois 4 la faible résistance des indigénes et 4 1l'insu- 


Fy 


bordination des colons, ainsi qu'on voit, en ce qui concerne les ftles 
Maurice et Bourbon, dans l'ouvrage de Bernardin de Saint-Pierre, Voyage 
a 1'Ile-de-France. Nous croyons qu'ici Baudelaire calque son interpré- 
tation de la peinture de Guys sur ses propres impressions et sur ses 
souvenirs de la colonie du Cap de Bonne Espérance et des files de 1'Océan 
Indien. La vie des militaires dans ces fles sera reprise dans "La Belle 
Dorothée." 

De méme, nous croyons que dans l'expression "la nature orientale 
environnante' Baudelaire fait allusion 4 la proximité de la mer et des 
pateaux; en effet il n'y a rien d'autre dans cette peinture que l'am- 
biance occidentale de la cérémonie, les quelques tombeaux du cété 
gauche et peut-é6tre des herbes qui poussent sur le sol, et ceux-cl 
n'ont rien de particuliérement oriental. Voici comment l'article de 
1'Illustrated London News décrit la scéne: 

Prov Ar bteo Ss okeven, ROtRINE Is seen of Scutari; but 
the magnificence of the distant view is brought into 
Vivid contrast with this new home of the dead. On the 


left lies the sea of Marmora, busy with ships, steamers 
and men-of-war. In the opposite direction extend the 
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heights of Galata, and far in the extreme horizon may 
be discerned the tower of that suburb.?1 


La "nature orientale" est donc suggérée par cette vue illimitée, par 
cette sensation d'infinité et d'éternité que donne la mer, par ce 
va-et-vient, et par cette impression de départs et d'arrivées que 
donnent les ports et les bateaux bercés par les vagues (le podéme en 
prose "Le Port" vient ici a l'esprit). Ce sont les impressions que 
Baudelaire associe surtout avec son voyage, avec le Cap et les fles 
tropicales de Maurice et de Bourbon, donc avec l'Orient, qui sont 4 
la base de l'appréciation de ce tableau de Guys par Baudelaire. Si, 
pour Baudelaire, la "nature orientale" consiste dans cette vue de la 
mer et des bateaux, nous avons ici une indication, venant de Baudelaire 
lui-méme, que la mer s'intégre dans son exotisme oriental. 

En ce qui concerne les femmes, l'intérét de Guys (et de Baudelaire 
par conséquent) ne se borne pas 4 l'Orient. Cet artiste que Baudelaire 


192 
ie 


appelle un "citoyen spirituel de l'univers, eprésente la Femme dans 


x 


ses divers réles et dans des circonstances trés différentes: a l'opéra, 


25 


oo, 


aux "petits théatres" des "grandes capitales du monde civilisé," 
ns ‘ tnd walter lnee 
dans les bouges et les bas quartiers et dans les rues d'Orient. Bau- 


delaire s'étend longuement sur le sexe féminin auquel sont consacrés 


! 


deux chapitres: "La Femme," et "Les Femmes et les Filles"; et puis 


oo Grer lliustratedimondeni News, 26 (9 juin 1655), p. 546. 


92 . ee ae 
Curiosités esthétiques, p. 461. 


73 Phidt. Op. “TO: 
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? Voir les soixante tableaux de Guys reproduits par George Grappe dans 
son ouvrage Constantin Guys (Berlin: Verlagsandtalt ftir Literatur und 
Kinet, 6...) ; 
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un troisiéme, "L'Eloge du maquillage" qui, en traitant du maquillage, 
traite également de la Femme. 

Trés attentif aux éléments qui se rapportent au caractére national 
de ces femmes, Baudelaire nous avertit dés le début de "Les Femmes et 


les filles" que, dans ces peintures de femmes, "les différences de 


n9D 


caste et de race .. . sautent immédiatement 4 l'oeil du spectateur. 
Mais il ne donne pas de détails sur les races représentées. Par contre, 
les détails abondent concernant leur rang social, leurs "différences 
de caste." On compte parmi les femmes de ces peintures: "les jeunes 


filles du meilleur monde," les femmes mariées et respectables, "des 


! 


filles de petits théatres," des maitresses qui jouent la "grande dame,” 


et derniérement la courtisane, habitante de "ces capharnaiims ot 1'exu- 


196 


bérance de la jeunesse fainéante se donne carriére. C'est dans 


"Pompes et solennités," chapitre qui précéde celui de "La Femme," que 
nous trouvons révélées l'identité raciale de ces femmes courtisanes et, 
en méme temps, les circonstances qui leur rendent nécessaire cette pro- 
fession pénible: 


. . . les femmes galantes (si toutefois l'on peut prononcer 
le mot de galanterie 4 propos de l'Orient), [sont] générale- 
ment composées de Hongroises, de Valaques, de Juives, de 
Polonaises, de Grecques, d'Arméniennes; car, sous un gouver- 
nement despotique, ce sont les races opprimées, et, parmi 
elles, celles surtout qui ont le plus 4 souffrar, qui four- 
nissent le plus de sujets 4 la prostitution.9? 


9? Curiosités esthétiques, p. 49h. 
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Clest sur cette classe de femmes que Baudelaire s'attarde le plus; et 
c'est chez elles que l'on retrouve des caractéristiques de l'Orient. 
On constate 4 partir de cette distribution des femmes qui font l'objet 


i mais 


de la peinture de Guys qu'il ne s'agit pas de la "femme noire,’ 
de la blanche qui, ayant pris certaines attitudes orientales, se rap- 
proche de la noire, ou de l'Orientale, par ses moeurs. 
Le fond méme des tableaux ot apparaissent ces femmes est tel qu'il 

peut é6voquer un paysage tropical chez Baudelaire: 

Sur un fond d'une lumiére infernale ou sur un fond d'aurore 

boréale, rouge, orangé, sulfureux, rose .. . quelquefois 

violet, sur ces fonds magiques, imitant diversement les 


feux de Bengale, s'enléve l'image variée d'une beauté inter- 
lope. ?? 


2 


C'est donc un fond bariolé, multicolore, mais fait de couleurs brillantes. 


Or, pour Baudelaire, chez qui tout est allégorie, un fond lumineux, 
ensoleillé et rosa&tre est doublement symbolique: par sa "lumiére infer- 
nale'’ il est apte 4 suggérer un paysage tropical, tout comme "des 


toiles lumineuses" de Fromentin "s'élaéve [pour Baudelaire] une vapeur 


enivrante"’ qui lui rappelle les pays de cea eo Ce symbolisme clima- 


tique des couleurs se révéle aussi (nous l'avons vu) dans son étude de 
Delacroix ot il dit, a cause des couleurs vives des peintures de cet 


autre artiste, qu'il régne dans son atelier, "en dépit de notre rigide 


98 ; A : 
Voir notre "Introduction" pour la conception de l'Orient chez les 


Romantiques. Il parait en effet que tout ce qui n'est pas de 1'Europe 
ni de l'Amérique est de 1l'Orient; et que, par leur proximité de 1'Af- 
rique et du Proche Orient, les régions méditerranéennes de 1'Europe 
sont considérées comme "orientales." 


79 Curiosités esthétiques, p. 496. 
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climat, une température équatoriale." Bt pulses, warvsaccoulleurdrose, 


ce fond comporte l'idée de cette "gaieté" particuliére, frivole et vo- 
luptueuse, que Baudelaire associe au monde tropical de Fromentin. 
Lui-méme ajoute immédiatement aprés sa description de l'arriére-plan: 
"le rose révélant une idée d'extase dans la ari ne a Il serait 
juste, au moins justifiable, de s'attendre a ce que cette "lumiére in- 
fernale"” rouge et boréale s'associe, dans la pensée baudelairienne, 4 
l'idée de 1l'Enfer, que le mot "infernale" suggére, mais seulement dans 
la mesure ot cette idée n'invoque que la chaleur et le rouge du feu 


" et ne comporte aucune portée morale, religieuse, 


supposé de "l'Enfer, 
de punition ou de souffrance. Dans la pensée de Baudelaire, les cou- 
leurs vives de "ces fonds magiques" font penser plutét au feu d'arti- 
fice--aux "feux de Bengale" précisément--accompagnement des fétes et 
de la joie. Elles provoquent les mémes sensations que la "folie tro- 
picale." 
Quant aux personnages eux-mémes, cette "image" qui se dégage du 

fond de ces tableaux, Baudelaire dit: 

Elle a inventé une @légance provoquante et barbare, ou bien 

elle vise, avec plus ou moins de bonheur, 4 la simplicité 

usitée dans un meilleur monde. Elle s'avance, glisse, danse, 

roule avee son poids de jupons brodés qui lui sert 4 la fois 

de piédestal et de balancier; elle darde son regard sous son 


chapeau, comme un portrait dans un cadre. Elle représente 
5 A aes ah . F 
bien la sauvagerie dans la civilisation.19 
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Chez ces femmes, Baudelaire remarque une certaine tendance 4 se faire 
sauvagesses, orientales; car 1'élégance "provoquante et barbare" dont 
elles font preuve ne leur est pas naturelle. La portée du qualificatif 
"provoquante"” est 6évidente, et c'est sur le mot "barbare" que nous 
devons nous arréter un peu. Dans une oeuvre d'art ce mot indique une 
qualité synthétique, qui présente les choses dans leur ensemble ou qui 
met l'accent sur l'essentiel et frappe le spectateur d'une impression 
condensée. Baudelaire explique: 


Ce mot barbarie, qui est venu peut-étre trop souvent sous 

ma plume, pourrait induire quelques personnes 4 croire qu'il 
s'agit ici de quelques dessins informes que l'imagination 
seule du spectateur sait transformer en choses parfaites. 

Ce serait mal me comprendre. Je veux parler d'une barbarie 
inévitable, synthétique, enfantine, qui reste souvent visible 
dans un art parfait (mexicaine, 6égyptienne ou ninivite) et 
qui dérive du besoin de voir les choses grandement, de les 
considérer surtout dans l'effet de leur ensemble.19 


Il y a done une barbarie mexicaine, égyptienne, ninivite; c'est-d-dire 
qu'il s'agit d'une qualité "sauvage," étrangére au monde "civilisé." 

En effet, 4 cette Epoque, "Barbarie" 6tait le nom de tous les états de 
la céte nord de l'Afrique. On comprend done que Delacroix emploie ce 
terme en parlant du Maroc: "Allez en Barbarie apprendre la patience et 


’ 


la philosophie," 6crit-il a Pierret, le 5 juillet 1832, en revenant de 


I> " Pa : 
son voyage. C'est done a une é6légance orientale, "sauvage," qu'as- 
pirent ces filles peintes par Guys. 


Pas plus que la “barbarie,"” la simplicité 4 laquelle elles aspirent 


ne leur est pas naturelle non plus. Elle est d'"un meilleur monde”; or 


Tee fpidu. pp. 4O9-U70. 


10 ; : 2 
7 Delacroix, Voyage au Maroc. Tettres, aquarélies et dessins, éd. 
Ls 


ndré Joubin (Paris: Les Beaux-Arts, 1930), p. 2h. 
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nous savons que dans l'univers esthétique et philosophique de Baudelaire 
le "meilleur monde" est celui du passé, de l'antiquité classique, ou de 
1'age primordial de l'humanité, dont le monde sauvage est, au dix-—neuvi- 
éme siécle, comme un dernier 6chantillon. Du point de vue artistique, 
la simplicité, qui provient de l'harmonie des lignes et des tons, est 

un trait louable de l'art classique. Mais, appliquée au caractére moral 
de l'individu, elle implique l'absence de raffinement et de déguise- 


ment; c'est une qualité "enfantine" 


qui fait que l'on ne cache rien de 
ses sentiments. Cette simplicité se révéle surtout par le regard ex- 
pressif, suggestif, de ces femmes--"elle darde son regard sous son cha- 
peau, comme un portrait dans un cadre." C'est une qualité qui augmente 
et intensifie les effets de la "barbarie"” dont nous avons parle. Et 
dans "Parfum exotigue," ot il s'tagit d'une fle tropicale, Baudelaire 
parle de ces "femmes dont l'oeil par sa franchise é6tonne." La "simpli- 
cité," comme la "barbarie” de ces femmes est une caractéristique de la 
sauvagesse. 

Il y a done quelque chose d'inauthentique, d'artificiel et de con- 
tradictoire chez ces personnages féminins; leur dualité s'affirme quand 
Baudelaire dit qu'elles représentent la sauvagerie dans la civilisation. 
Chez elles, il y a un amalgame un peu malaisé des apports occidentaux 
et des effets de la sauvagerie. Un autre texte de "Pompes et solenni- 


" 


tés" semble é6clairer ce texte de "Les Femmes et les filles": 
De ces femmes les unes ont conservé le costume national 
16% Geeeatout le clinguantedumpeysinatal; desrautres:, et 
ce sont les plus nombreuses, ont adopté le signe princi- 
pPalede Ta civilisation «4. en gerdant toutefois., dans 
un coin de leur ajustement, un léger souvenir caractéris- 
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tique de 1l'Orient, si bien qu'elles ont l'air de Parisiennes 
qui auraient voulu se déguiser 106 


Qu'il y ait une opposition fondamentale entre "civilisation" et "orien- 
talisme” ou "sauvagerie" dans la pensée de Baudelaire, on le sait déja. 
Ce qu'il y a de nouveau, c'est qu'il semble adopter ici une attitude 
conventionnelle 4 l'égard des concepts représentés par ces termes, qu'il 
ne met plus en question les valeurs de la "civilisation" occidentale. 

Il est vrai qu'il ne prononce ici aucun jugement de valeur sur la "civi- 
lisation" ou sur l1'"orientalisme." Mais on sait qu'il parle de ces 
femmes comme des 6tres pitoyables et que ce sont les conditions matéri- 
elles oui elles se trouvent, et les moeurs orientales qu'elles adoptent, 
qui les dégradent. Nous croyons en effet que c'est seulement dans le 


domaine du spirituel, en ce qui le rapproche du dandy, que "l'homme 


{Tt " 


sauvage’ triomphe de "l'homme civilisé. En ce qui concerne les moeurs 


sociales et les conditions matérielles de l'existence, la situation est 
l'opposée. Et, comme nous avons vu déja&, malgré sa critique de l'ultra- 
matérialisme de 1'Occident (surtout des Etats-Unis), Baudelaire ne pré- 
conise pas un Sauvage gui vit dans la misére absolue, qu'elle soit 
morale ou physique. 

Ayant traité du fond de ces tableaux, et de la bizarre élégance 
de ces femmes, Baudelaire en vient 4 leur personnalité, a4 leur carac- 
tére moral, et aux conditions matérielles de leur vie: 

En suivant l'échelle, nous descendons jusqu'd ces esclaves 


qui sont confinées dans ces bouges, souvent décorés comme 
des cafés; malheureuses placées sous la plus avare tutelle, 


Ine Curiosités esthétiques, p. 447. 
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et qui ne possédent rien en propre, pas méme xcentrique 
Ani 
Sate 


parure qui sert de condiment 4 leur beaut 
Elles sont done dans une misére et dans une pauvreté complétes, et 
dépendent totalement de leur patronne; c'est pourquoi elles sont con- 


sidérées comme "esclaves.” 


Elles sont réduites 4 l'impuissance totale, 
traitées comme des objets, comme des "poupées vivantes" (dira encore 
Baudelaire 4 la page suivante), par cette "grosse mégére qui se pré- 


" "derriére un comptoir chargé de bouteilles de liqueurs," et 


lasse 
qui les exploite a ses propres fins. Dans cesrconditions si pitoyables, 
elles se donnent 4 l'aleool, au tabac et a4 l'oisiveté, pour tuer le 
temps; elles simulent méme le bonheur: 
. . . les unes, exemples d'une fatuité innocente et mon- 
strueuse, portent dans leurs tétes et dans leurs regards, 
audacieusement levés, le bonheur évident d'exister (en 
vérité pourquoi?) .. . d'autrefois elles se montrent pros- 
trées dans des attitudes désespérées d'ennui .. . fumant 
des cigarettes pour tuer le temps, avec la résignation du 
fatalieme oriental. . . .—° 
Leur aspiration au bonheur et leur échec témoignent de leur destinée 4 
la fois innocente et coupable. Elles se maintiennent en vie par leur 
audace, par la volonté de vivre méme quand cette vie n'a pas de raison: 
"en vérité pourquoi" vivre? Cette volonté obstinée n'est rien d'autre 


que la "résignation."” Et Baudelaire de nous rappeler qu'il y a un 


"fatalisme oriental" que ces misérables courtisanes semblent pratiquer. 
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En effet, il y avait dans l'imagination des Francais de 1'époque un 
: © ee 109 
mythe du fatalisme oriental. 
Quoi qu'elles fassent, ces filles sont malheureuses; ce sont des 
ivrognesses, dépourvues de toute dignité personnelle. Baudelaire semble 
méme s'emporter un peu et les injurie en parlant d'elles comme: 
", . . lourdes, mornes, stupides, extravagantes, avec des yeux vernis 
; ; y aa : Heke 
par l'eau-de-vie et des fronts bombés par l'entétement. Quant 4 
leur santé, il dit: 
Tantét nous voyons se dessiner . .. la maigreur enflammé 
de la phtisie ou les rondeurs de l'adiposité, cette hideuse 
santé de la fainéantise.ttl 
Ces pauvres femmes, dans l'imagination de Baudelaire, sont victimes 
d'une maladie ou d'une autre; la phtisie pour celles qui sont maigres, 
et l'adiposité pour les autres. Celles-ci souffrent 4 cause de leur 
oisiveté. On a l'impression vers la fin de cette étude que les réalités 
sociales représentées dans ces peintures inspirent chez Baudelaire-cri- 
tique un sentiment trés fort de dégofit. I1 semble, pourtant, témoigner 


de la compassion a4 l'égard de ces femmes en tant que citoyennes des 


. 2 ? . eee ° 
races Opprimées sous un gouvernement despotique. Maas icette 


LO . 5 ; : 

7 Ainsi, Pierre Jourda trouve dans une nouvelle du Comte de Gobineau 
un excellent "tableau... de l'incurie et du fatalisme des Orientaux, 
iWwrad? ie-“ayrerse (te S-commé) ou. o .de) le Chine. « Voir L'Exotisme dans 


la littérature francaise depuis Chateaubriand, II, p. 113. 


ve Curiosités esthétiques, p. 499. 


as ee 

Men yews 
Pees eee ie eats Oe. T: 
ibid., p. 477. Baudelaire touche ici 4 l'origine de la Guerre de 
Crimée qui réunissait la France, l'Angleterre et la Turquie contre la 
Russie. C'est celle-ci, qui avait gouverné la Crimée avant cette guerre, 
que Baudelaire concoit ici comme "un gouvernement despotique." 
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sympathie n'exclut pas le dégofit, l'horreur méme, que de telles scénes 


de la vie peuvent provoquer. ". . . La sensation générale qui émane de 


reve Car 


tout ce capharnatim contient plus de tristesse que de drdélerie. 
Constantin Guys a vraiment représenté la pauvreté, la misére morale et 
cocrai.e 3 ike wipeinibe tvie, cpout cout dire. 

Le Peintre de la vie moderne nous intéresse non pas 4 cause de 
ces scénes de la vie sociale, mais surtout a cause de ce qu'elles ré- 
vélent de l'Orient: le portrait du monde et du caractére orientaux tels 
que Baudelaire les concoit, par exemple. D'aprés cette étude nous com- 
prenons également qu'il y a une "élégance barbare," orientale, tout 


"ou encore une "gravité orientale.” 


comme il y a un "fatalisme oriental,' 
Nous avons expliqué dans notre "Introduction" que, dans son acception 


la plus large, le terme "Orient" comprend, dans la pensée de Baudelaire 


Giz 
a) 
WW 
ky 
a) 
iS 
OV 
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et de ses contemporains, les pays de l'Europe que baigne la Médi 
le Nord du continent africain, le Moyen Orient et l'Extréme Orient. Et 


'"NOrient™ que nous 


c'est seulement quand on reconnatt que les traits de 1 
relevons ici s'appliquent d'une facon générale au monde tropical que 
l'on saisit la pertinence du Peintre de la vie moderne pour le portrait 
du monde tropical de Baudelaire. En effet, dans son propre tableau de 
ces pays ou régne la chaleur, Baudelaire reproduira la prostitution et 
la misére morale ("La Belle Dorothée") et la résignation "orientale" en 
méme temps que cette simplicité "enfantine” (surtout dans "A une Mala- 


baraise"). Mais le plus important pour notre travail, ce n'est pas que 


Baudelaire, comme Constantin Guys, ait représenté la pauvreté morale 
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= Curiosites esthetiques, p. gg. 
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et la petite vie des pays tropicaux, mais plutdt que cela nous révéle 
un aspect important de la pensée et de l'esthétique baudelairiennes-- 
une préoccupation avec la déchéance humaine. 

La prostitution, surtout, a beaucoup retenu l'attention de Baude- 
laire, non seulement en Orient mais également 4 Paris. Pourtant il 
évite en général, de prendre une attitude morale vis-a-vis de ce phéno- 
méne social. Dans sa poésie et dans les Journaux intimes, Baudelaire 
considére la prostituée d'un point de vue artistique et philosophique. 
Pour lui, la prostitution, comme la création artistique, dérive "d'un 


! 


sentiment généreux" et d'un "besoin de sortir de soi." Dans ce sens 


figuré de "prostitution" Dieu méme est "l'’étre le plus prostitué... 
114 
! 


hUredu'it est) J’ ami supreme pour chaque individu. .. . Ce texte 
st pis pi : 


l'amour sacré dans 


os 


rend évident que Baudelaire méle l'amour profane 
sa conception de la prostitution. Et c'est de 1a que provient l'ambi- 
guité de son attitude a l'égard de la prostituée et la sympathie, le 
pardon méme, qu'il lui accorde. A ce sujet le poéme "Allégorie" nous 
dit la pensée de Baudelaire mieux que tout autre. La prostituée ("cette 
vierge inféconde") y est considérée comme "nécessaire 4 la marche du 


" gui lui facilite sa profession, comme 


monde,'' et "la beauté du corps,' 
"un sublime don / Qui de toute infamie arrache le pardon." Aussi la 

prostituée ne craint-elle ni 1l'Enfer, ni le Purgatoire; et quand s'ap- 
proche la mort, elle la regardera avec toute l'innocence de l'enfance, 


a] 


"sans haine et sans remords. On dirait un Baudelaire épicurien, 


"paien" a la Gautier. 


114 : . Bac E ‘ ; 4 
Au sujet de la conception baudelairienne de la prostitution, voir 


Journaux intimes: Fusées,1I, et Mon Coeur mis 4 nu, XXV. 
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Mais ce n'est pas ici l'essentiel pour nous. Méme dans ce poéme 
de portée philosophique et ot il ne s'agit nullement de la peinture de 
Constantin Guys ni de l'Orient, la prostituée est décrite de facon 4 
suggérer la femme orientale: 


Elle marche en déesse et repose en sultane; 
Elle a dans les plaisirs la foi mahométane. 


En plus, elle a les seins si robustes qu'ils "remplissent ses bras 
ouverts.” C'est 1a une caractéristique de la beauté de la femme orien- 
tale que nous verrons plus tard. I1 semble, d'aprés ce poéme, que la 
prostitution revét toujours pour Baudelaire un caractére oriental, soit 
par la paresse qu'elle implique (la prostituée "repose en sultane”"”), 
soit par l'ardeur en amour comparable au zéle religieux des mahométans. 
Une différence importante entre l'attitude de Baudelaire envers la pros- 
titution en général (révélée dans les poémes et dans les Journaux 
intimes) et son attitude 4 l'égard de la prostitution en Orient (révé- 
1ée dans le Peintre de la vie moderne), c'est que l'intérét que Baude- 
laire porte a cette derniére semble d'ordre principalement social. 
Baudelaire semble se borner 4 traduire l'attitude de Constantin Guys, 
attitude qu'il fait sienne, bien entendu, mais ot manque la portée spi- 


Lo. 


i) 
07 


rituelle d'"Allégorie" ou des textes des Journaux intimes relatifs 
prostitution. 

Baudelaire transcende, pourtant, la portée sociale de la prostitu- 
tion quand il prend ainsi la défense de Constantin Guys: 


/ . 81, Dar hasard, quelqu’un malevisé cherchait, dans 

ces compositions de M.G. . . ., disséminées un peu partout, 

l'oceasion de satisfaire une malsaine curiosité, je le pré- 

viens charitablement qu'il n'y trouvera rien de ce qui peut 

exciter une imagination malade. I1 ne rencontrera rien que 

le vice inévitable, c'est-ad-dire le regard du démon embusqué 


81 
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dans les ténébres, ou 1'épaule de Messaline miroitant sous 

le gaz; rien que l'art pur, c'est-d-dire la beauté particu- 

fHiere’ dy mal, Le peau dans] “horrible; .”% poo) ‘ 
Ici, ce n'est plus seulement l'interpréte de Constantin Guys qui nous 
parle, mais aussi l'esthéte, exposant sa propre conception de l'Art. 
Nous reconnaissons le poéte qui se donne la tdche difficile de cueillir 
des fleurs dans le désert, de trouver de la vertu dans le vice ou de 
faire de l'or avec de la boue. Soulignant que ces remarques s'appli- 
quent non seulement 4 l'oeuvre de Guys mais aussi aux Fleurs du mal, 
Henri Lemaitre ajoute: "peut-étre .. . l'avertissement a quelqu'un 
malavisé s'adresse-t-il aussi bien au lecteur des Fleurs du mal, ou 
aux directeurs de revues qui... 'faisaient des histoires' a Baude- 


Taeire nil6 


Comme Constantin Guys, Baudelaire, en représentant 
le c6té laid de la vie, ne vise que "l'art pur"--c'est-d-dire, la re- 
cherche et l'expression de son Beau, de ce "quelque chose d'ardent et 
de triste." Car pour Baudelaire il y a quelque chose de beau méme dans 
la laideur morale, méme dans l'horrible. 

C'est le principe fondamental du concept de la "modernité," de 
cette "moitié de l'art” qui consiste dans le transitoire, dans la mode 
et les moeurs du présent, et qui, 4 l'avenir, s'intégrera dans le 
"beau éternel."” Ce qui fait la modernité ou "la beauté particuliére 
de ces images, c'est leur fécondité morale. Elles sont grosses de 
suggestions, mais de suggestions cruelles, apres, que .. . ma plume 


’ 


. . . n'a peut-étre traduites qu'insuffisamment,"” nous explique 


Li : is ee 
Curiosites esthéetigques, p. hog, 


aaa : 
1bid.; note en bas de page. 
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Baudelaire. Robert Kopp a vu en Baudelaire un poéte de la vie 

moderne a la Constantin Guys; et il croit que c'est par les poémes 
* ee: ice REELS : 

en prose: qu*il a mérite.ce titre. hes poémes tes plus amportants 

pour le portrait baudelairien du monde tropical appartiennent 4 ce 


recueil. Baudelaire, en les composant, témoigne du méme état d'esprit 


Gu tele attribue, acl a Guys. 
CONCLUSION 


Nous avons accompagné Baudelaire dans sa critique d'art, en rele- 
vant ce qu'il y a dans cette critique qui contribue 4 la compréhension 
de sa vision du monde tropical. Nous avons adopté le point de vue que 
le tableau de ce monde qu'il nous fait free sa propre oeuvre littéraire 
ne différera que dans les détails de celui que révélent les oeuvres cri- 
tiques. Nous ne voulons pas suggérer que Baudelaire ait moulé son por- 
trait du monde tropical d'aprés un modéle tiré des artistes et des 
eecevains dont: nous\yavons parlé dein.» Loin de@.cela.,) Car, & Lvexception 
du Salon de 1846, les oeuvres ot nous avons puisé le matériel de ce 
chapitre datent de la derniére décade de la vie de Sen eave bees ne et 


sont done postérieures 4 la premiére é6dition des Fleurs du mal. Elles 


n'ont done pas pu influer, chronologiquement, sur l'exotisme que renferme 


Ae (ogi 
i Dad. 
118 ; “ 
Voir son Introduction aux Petits Poémes en prose, pp. 16-17. 
119 


U1 
XO 


Les Notes nouvelles sur Edgar Poe datent de 1857; le Salon de 18 
de 1859; et le Peintre de la vie moderne, de 1863. 
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84 
ce recueil. Ces oeuvres critiques des années 1859 a 1863 datent de la 
méme €poque que les Petits Poémes en prose, recueil oti 1l'exotisme tropi- 
cal de Baudelaire se manifeste dans tout son Seer Mais la encore, 
on ne peut pas parler d'influence. I1 s'agit plutét de contemporanéité 
entre les poémes en prose et les derniéres oeuvres critiques de Baude- 
laire. Celles-ci lui servent de prétexte pour dire ses propres senti- 
ments 4 propos des sujets représentés, ainsi que lui-méme suggére dans 
l'anecdote concernant Balzac. 

Aussi voyons-nous parfois d'importantes différences de point de 
vue se poser entre Baudelaire et les artistes dont il fait la critique. 
Exception faite de George Catlin avec qui il semble en parfait accord 
sur le portrait moral du Sauvage, et de Constantin Guys qui, ne signant 
méme pas ses tableaux, était plus loin encore de les commenter, et dont 
on ne trouve rien pour corroborer ou réfuter l'interprétation que Baude- 
laire a faite de ses oeuvres, nous trouvons que parfois Baudelaire, dans 
l'indépendance de sa critique, contredit méme le point de vue de l'ar- 
tiste. Le cas d'Une Rue 4 El-Aghouat est trés révélateur. La, comme 
nous avons vu, Baudelaire, en transformant la chaleur et la sieste en 
symboles d'une vie spirituelle ou d'une réverie délicieuse, chante 
(implicitement) les merveilleux effets du soleil tropical, ce qui va a 


l'encontre de l'intention de Fromentin. Quant 4 Delacroix, nous voyons 


ane Les tous premiers morceaux datent de 1855 (cf. Kopp, p. 10), mais 


ceux qui portent sur le monde tropical, "Un Hémisphére dans une cheve- 
Pere ts toate oO) “et 1062) 2" Invitation “au voyage” 1657 “(puis 
Pept et 1662): "Les Projets.” 1857 (puis 1961, 1662 et 1864); “La Belle 
Dorothée,’» 1862: (puis: 1863) ;) "Déja,"” 18635, "Le Port,” 18645: “Anywhere 
out of the world," 1867. 
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85 
que lui aussi, comme Baudelaire, trouve des éléments de l'antiquité 
gréco-latine chez les "primitifs" de l'Afrique du Nord. Mais chez lui 
ee rapport sera d'ordre plus concret, moins spirituel. Chez les peuples 
marocains Delacroix réléve les éléments de la parure qui ressemble 
beaucoup aux toges des Romains, et en méme temps leur port consulaire: 

. . . le beau y abonde; non pas le beau si vanté des 
tableaux a la mode. ... Le costume antique y est 
mieux porté.tel 
Et il revient sans cesse sur le sujet de l'ajustement de leur costume 


plus 


ps 


et de leur "savates." Par contre l'esthétique de Baudelaire est 
abstraite, philosophique; parfois elle touche méme 4 la métaphysique. 
C'est son spiritualisme un peu exagéré que Delacroix lui reproche: 

Baudelaire dit, dans sa préface [des Histoires extraordi- 

naires] que je rappelle en peinture ce sentiment d'idéal 

Si singulier et se plaisant, dans Jie terrible. 11 a raison; 

mais l'espéce de déccousu et l'incompréhensible qui se méle 

& ses conceptions ne va pas A mon esprit. Sa métaphysique, 

ses recherches sur l'ame .. . sont des plus singuliéres, 

et donnent beaucoup & penser... lee 

D'une facon générale, nous avons un Baudelaire plus spirituel que 

les artistes dont il fait la critique; et l'exotisme pittoresque, un 
peu documentaire, de ceux-ci s'oppose 4 son exotisme qu'on peut dire 
philosophique et spirituel. Plus encore que Delacroix, que Catlin, 
que Guys (nous supposons, puisqu'il n'a rien révélé de son esthétique 


ou de sa pensée), gue Fromentin enfin, Baudelaire dépasse les réalités 


conerétes et quotidiennes que représentent ces tableaux. I1 en 


B. Delacroix, Voyage au Maroc, lettres, squerelles et dessins, p. 15. 


B. Delacroix, Journal, Il, pos 450-451. 
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recherche non seulement le "sous-entendu" historique, mais surtout le 
suggéré, le sens caché, "la somme d'idées ou de réveries" qu'ils lui 


suggérent. 
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CHAT MET Rai sil 


LA NATURE TROPICALE DANS LA POESIE DE BAUDELAIRE 


Les caractéristiques de l'exotisme tropical de Baudelaire que 
nous avons relevées 4 partir de ses oeuvres critiques resteraient hypo- 
thétiques si elles n'étaient pas reprises dans son oeuvre littéraire, 
car, dans les Curiosités esthétiques et L'Art romantique, on ne fait 
qu'entrevoir d'une facon indirecte sa sensibilité 4 l'égard du monde 
tropical et le rdle que peut jouer ce monde dans son esthétique. 
D'ailleurs, ce caractére hypothétique de SEs idées s'impose par le fait 
que Baudelaire ne parle que trés rarement de lui-méme dans ses oeuvres 
eritiques!. -*Qui “peut arrirmer\ apres Sout! qu'en parlant “de Catlin, de 
Delacroix, de Guys ou de Fromentin, Baudelaire parle toujours de sa 
propre esthétique? 

Cependant, en parcourant les écrits de ce poéte, on se rend compte 
que les oeuvres critiques et les oeuvres littéraires s'éclairent et se 
complétent, en général, les unes les autres. C'est bien le cas en ce 
qui concerne l'exotisme baudelairien. A ce sujet, non seulement les 
oeuvres littéraires confirment les indications que nous avons trouvées 
dans ses oeuvres critiques, elles les développent encore plus amplement. 

Les poémes que nous étudierons dans ce chapitre portent sur le 


cadre géographique du monde tropical. Certains de ces poémes ("Parfum 


exotique,'’ "La Chevelure" et leur réplique en prose "Un Hémisphére dans 
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une chevelure, 


de méme que "A une dame créole" et "A une Malabaraise") 
évoquent d'une facon directe le milieu géographique des Tropiques--le 
climat, la végétation et les conditions atmosphériques. Ce sont, on le 
sait, des poémes du souvenir, inspirés par des femmes connues de Baude- 
laire: Jeanne Duval, Mme Autard de Bragard et "la Malabaraise"; et 

la vision du monde exotique qu'ils renferment semble é6tre trés nuancée 
par l'amour, l'admiration et la sympathie que Baudelaire éprouvait res- 
pectivement 4 1'égard de ces ae Dans d'autres poémes qui traitent 
surtout du théme du voyage et de 1'évasion, le poéte évoque des pays 
lointains inconnus de lui et parfois extra-terrestres, donc tout 4 fait 
imaginaires. Mais pendant ces voyages vers des pays inconnus ou imagi- 
naires, il nous parle aussi de pays tropicaux identifiables. Des allu- 
sions a ce ee se trouvent en effet dans "L'Invitation au voyage," 
"Les Projets," et "Anywhere out of the world--N'importe ot hors du 
monde" (poémes en prose) aussi bien que dans "L'Invitation au voyage," 


1 


"Le Voyage," et surtout dans "Moesta et errabunda” (Fleurs du mal). 
Tout en évoquant certains traits du monde tropical réel, ces poémes 
transcendent le monde matériel et entrafinent le lecteur dans un monde 
imaginaire. C'est alors que le monde tropical des poémes du souvenir 


! 


se confond avec le "paradis parfumé," "l'innocent paradis" de "Moesta 
et errabunda," que créent chez le poéte le sentiment du "mal du siécle" 


et le gofit d'évasion. 


Il va sans dire que nous ne parlerons ici des poémes inspirés par la 
Vénus noire et par d'autres "femmes" de Baudelaire que dans la mesure 
OU ils touchent au portrait baudelairien du monde tropical. De nombreux 
poémes qui leur sont consacrés ne trouveront done pas de place dans ce 
chapitre. 
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39 
C'est un portrait ambigu que celui du monde tropical dans la poésie 
baudelairienne: portrait qui représente, d'un cd6té, l'influence du sou- 
venir et de l'expérience vécue, et, de l'autre, l'état d'dme d'un réveur, 


d“un chercheur @"idéal.. ‘Ce mondetsera 4 la fois ré4eh et irréel. 


POEMES DU SOUVENIR: (A) LA CHALEUR TROPICALE 


1 


"A une dame créole," composé en octobre 1841, est, chronologique- 


ment, le premier poéme des Fleurs du mal. La premiére strophe est con- 
2 ~ 1 Zz . . > . 7 5 
sacree a l'évocation du paysage physique des Tropiques, du cadre de 
l'hospitalité et des plaisirs que Baudelaire a connus auprés des Autard 
de Bragard: 
Au pays parfumé que le sol 
eae CONN, sous Un dais dar 
u 


Et des palmiers d'ou pleu 
Une dame créole. ... 


ia 

s tout empourprés 

es yeux la paresse, 

Dans ces vers, Baudelaire évoque briévement la végétation tropicale: 
ces arbres dont le feuilllage dense offusque le ciel et le soleil, four- 
nissant ainsi de l'ombre 4 l'homme; par 1a ils forment un véritable 
"dais." Le qualificatif "empourprés" suggére que ces "arbres" sont 
fleuris, ce qui explique aussi le parfum qui nage dans l'atmosphére et 
qui se dégage, en partie, des fleurs de ces arbres. On constate que 
les palmiers se distinguent de ces autres "arbres .. . empourprés.” 
En effet ils n'ont pas du tout de branches et leurs feuilles, moins 
denses, ne cachent pas effectivement les rayons du soleil. A travers 
elles, ces rayons atteignent le contemplateur en lui versant aux yeux 


"la paresse." 
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L'atmosphére qu'évoque ce poéme est sensuelle et agréable. Baude- 
laire appuie sur ce caractére sensuel en placant le mot Vpantume “edans 
une position emphatique, 4 la fin du premier hémistiche du premier vers, 
et aussi en adoucissant la chaleur tropicale. Ici le soleil ne brfile 
pas, il ne mord pas comme dans les écrits et les peintures de Delacroix 
et de Fromentin ou comme dans certains autres poémes de Baudelaire 
lui-méme. Plutdét il verse sur la terre, a4 travers les palmiers, des 


1 


rayons doux et bénins. Dans l'emploi des verbes "pleuvoir" et "cares- 


ser” Baudelaire nous fait sentir 4 la fois la plénitude et la douceur 
des rayons que diffuse ce soleil et qui causent cette paresse. Ce 
n'est pas ici le soleil brfilant qui verse une "folie tropicale," une 


! 


"fureur inapaisable," dans "quelques cerveaux."” Les rayons de ce soleil 


ould le apportent. n'a 


sont reposants. C'est ce qui fait que la "paresse' 
rien de négatif pour le poéte-narrateur; elle représente plutdt un 
état d'euphorie et de douce contemplation, et contribue 4 1l'impression 
de bien-é6tre général du cadre évoqué. 

Sous tous les rapports, le site tropical que peint ce poéme est 
si complétement agréable qu'il revét un caractére paradisiaque, édénique. 
Ce poéme respire une joie de vivre et une volupté qui se révélent non 
seulement dans la description de la nature environnante mais aussi dans 
l'attention minutieuse prétée aux traits physiques de la dame créole. 


Antoine Adam considére que ce poéme révéle les premiéres techniques 


poétiques de Baudelaire en méme temps que son premier idéal de la 
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peauté ee De méme, nous croyons y trouver les premiéres idées 
que Baudelaire s'est faites du monde tropical. C'est le seul de ses 
poémes, portant sur ce monde, qu'il ait composé sur place (c'est-a-dire 
dans les Tropiques), et spontanément, au moment ot l'expérience de ce 
monde est tout récente. Cela explique peut-étre que dans ce poéme 
Baudelaire se serve du ton anecdotique, autoritaire, de ce "ton de la 

2 
confidence," pour emprunter l'expression de Robert Vivier,” trés effi- 
cace 4 gagner la confiance du lecteur, a le convaincre de l'authenti- 
cité de ce qu'il lit. Nous reparlerons plus tard de cette tentative 
de la part du poéte de "convaincre"” le lecteur. Remarquons pour 1l'in- 
stant que "A une dame créole" n'est pas le seul poéme a nous peindre 
une image 6édénique du monde tropical, oti les sens naturels connaissent 
la satisfaction immédiate et totale. 

Dans "A une Malabaraise," que L'Artiste publie en 1846, Baudelaire 
représente un monde tropical d'une beauté vierge et que "la Malabaraise"” 
doit se juger privilégiée d'habiter. Le poéte préfare ce monde, qu'il 
compare avec l'Occident, a "notre France / Ce pays trop peuplé que 


fauche la souffrance." 


Il importe peut-étre de signaler, en passant, 
que dans ce poéme, aucune mention directe ou indirecte n'est faite du 


soleil ni de ses effets. 


Morr Lec teure ui mol, p. 390. Oust.) adivt .'. * On constate que 


déja le jeune homme est sensible 4 une beauté 4 la fois noble et non- 
chalante, au cou puissant et souple, 4 une taille élevée. Au lieu de 
parler beaucoup de Louchette, les historiens de Baudelaire auraient sans 
doute avantage 4 reconnattre dans la beauté de Mme Autard de Bragard le 
type auquel Baudelaire fut le plus sensible." 


> 


R. Vivier, L'Originalité de Baudelaire, pp. 31-32. 
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92 
Le monde que renferme "Parfum exotique” n'est pas moins idyllique. 
Le nouveau ici, c'est que l'on nous le présente en association étroite 
avec le portrait physique et moral de Jeanne Duval. C'est a4 travers 
elle que le poéte-narrateur voit, revoit, en esprit, 


. . » les rivages heureux [d'une fle tropicale] 
Qu'éblouissent les feux d'un soleil monotone. 


Ici, comme dans ses autres poémes (exception faite de "A une Malaba- 
raise"), Baudelaire met la chaleur 4 la téte des attributs du monde 
tropical. Mais le soleil de ce poéme différe déja de celui que nous a 
révélé "A une dame créole"; on ne peut pas le dire hostile, car il 
n'est pas encore aussi destructeur et accablant que le soleil que l'on 
retrouvera dans "La Belle Dorothée." Mais ce soleil de "Parfum exo- 
tique" n'est plus aussi tendre que celui dé "A une dame créole" qui 
"caresse’ les hommes et la nature. 
On remarque que Baudelaire donne ici une indication du site géogra- 

phique du paysage tropical de ses souvenirs: 

Je Vols . w+ 

Une fle paresseuse ot la nature donne 

Des arbres singuliers et des fruits savoureux; 

Des hommes dont le corps est mince et vigoureux, 

Et des femmes dont l'oeil par sa franchise étonne. 
Cette précision ne doit pas étonner; car il va sans dire que les deux 
fles de 1'Océan Indien, Maurice et Bourbon, constituent le berceau de 
l'exotisme tropical de Baudelaire. Mais il est significatif que, dans 


ce cadre choisi, Baudelaire met l'accent sur 


- « » un port rempli de voiles et de mats 
Encore tout fatigués par la vague marine. 


Ces détails renforcent 1l'idée que la conception du monde exotique de 


Baudelaire lui vient principalement de son voyage de 1841 et de 
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l'escale qu'il a faite dans de nombreux ports "tropicaux": le Cap, Port 
Louis, St-Denis. En plus, ces vers justifient l'importance que nous 
attachons a l'interprétation de "la nature orientale" qui se dégage de 
l'étude que Baudelaire fait du tableau de Constantin Guys, Consécration 
d'un terrain funébre a Scutari. La, comme nous avons vu, ce sont les 
scénes de la mer qui constituent pour lui "la nature orientale." 

Dans ce site privilégié du monde tropical toute la nature (les 
arbres et l'atmosphére) conduit au bonheur de l'homme. Nous avons vu 
l'importance du parfum dans "A une dame créole." "Parfum exotique” 
étend la portée de la sensualité du monde tropical: sensualité qui ne 
provient plus exclusivement de l'odeur des fleurs ni de la paresse que 
verse le soleil. Ici les "fruits savoureux" semblent faire venir l'eau 
& la bouche du poéte-narrateur, en méme gata que celui-ci hume 


. . . le parfum des verts tamariniers 
Qui caireule dans j'’air et m'enfile la narine. 


On dirait un monde édénique oti, selon la Bible, 1'Homme est entouré 
d'"arbres de toute espéce, agréables a voir et bons 4 manger.” 

Dans "Parfum exotique,"” seuls les deux premiers vers de la premiére 
strophe et le premier de la troisiéme strophe rappellent au lecteur 
qu'on lui présente le monde tropical a4 travers Jeanne Duval. Le reste 
du poéme ne mentionne méme pas son nom. C'est-d-dire que Jeanne y joue, 
en effet, un rdle bien secondaire. De ce point de vue, "Parfum exo- 
tique" nous parait plus important pour le portrait baudelairien de la 
nature tropicale que "La Chevelure" oti, tout au long du poéme, le poéte 


ne cesse pas de nous entretenir de Jeanne et oui les traits devenus 


Genése, II, 9. 
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répétitifs du monde tropical (la paresse et "l'éternelle chaleur") sont 
tepris. VUe guvaitysacde nouveauyicisy “c'estmquella."paresse" se qualifie 
de "féconde," ce qui explique pourquoi Baudelaire n'impute 4 ce terme 
aucune connotation péjorative. 

En effet le terme "féconde paresse" constitue ce que Arnolds Grava 
appelle une "unité bipolaire” ou, plus simplement, un paradoxe. Mais 


dence termesnait un nouveau concept, bien particulier, qui n'est ni la 


1 


fainéantise que suggére "paresse," ni l'activité productive que suggére 


"féconde," mais quelque chose entre les deux. Grava a trés adéquate- 
ment expliqué ce concept et son développement: 


Par définition, paresse signifie un état d'inactivité ou 
d'oisiveté qui, logiquement, ne peut pas étre fécond ou 
porter des fruits. Et pourtant, dans la perspective du 
contexte intégral du poéme, l'adjectif féconde, dans son 
opposition pvaradoxale, exerce une double influence sur le 
substantif paresse. D'un cdété, possédant une forte charge 
émotive, cet adjectif crée une ambiance de fertilité dans 
laquelle se trouve enveloppé le substantif stérile. De 
l'autre, il provoque une étrange métamorphose du substan- 
tif, de sorte qu'au beau milieu de la paresse, le poéte est 
a méme d'éprouver une forte sensation synesthétique avec 
toutes les associations créatrices concomitantes qui justi- 
fient pleinement l'accablante présence de l'adjectif 4 
caractére paradoxal.? 


On remarque déja, dans ce poéme, une certaine idéalisation de la nature 
tropicale chez Baudelaire, car, dans la vie réelle, il n'y a pas de 
conciliation entre activité et inactivité, paresse et productivité. 

La conception baudelairienne de l'Orient (ou du monde tropical) 
se cristallise dans les vers de la deuxidéme strophe de "La Chevelure" 


@u l'on trouve le fusion ou la confusion de l'Afrique et de l'Asie: 


Arnolds Grava, "L'Intuition baudelairienne et la réalité bipolaire," 
* = : % ) 
Revue des Sciences Humaines, 125-128 (1967), i. LO6. 
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La langoureuse Asie et la briilante Afrique, 

Tout un monde lointain, absent, presque défunt, 

Vit dans tes profondeurs, forét aromatique. 
Le fait que la seule chevelure de Jeanne Duval évoque 4 la fois 
l'Afrique et 1'Asie implique que ces deux continents ont, aux yeux du 
poéte, des traits communs--physiques ou moraux. En effet, ils forment 
"un monde" & part, un monde de chaleur et de langueur, un monde de 
jungles denses, de branches enchevétrées et pleines d'odeur, comme les 
cheveux de Jeanne. Cette "forét aromatique” se rapporte 4 la chevelure 


1 


de Jeanne Duval mais elle évoque également la "forét" équatoriale. 


C'est un monde connu jadis, qui tombe progressivement dans l'oubli, 


"mais que la personne de Jeanne fait revivre dans 


done "presque défunt,' 
l'esprit du poéte. 

Nous avons remarqué au chapitre précédent que dans la conscience 
collective des devanciers de Baudelaire (Montesquieu, Rousseau, Mme de 
Staél, par exemple), la langueur, la paresse ou l'aisance accompagnent 
la chaleur excessive (paradoxalement, au méme titre que la vivacité ou 
la gaieté que Baudelaire appelle la "folie tropicale"). I1 s'ensuit 
que l'Afrique “brilante" est également "langoureuse"; de méme, 1'Asie 
est "br@lante" si sa langueur provient de la chaleur. Jusqu'd un cer- 
tain point, les deux qualificatifs du premier vers sont done inter- 
changeables, la chaleur et la langueur étant communes 4 1'Asie et 4 
l'Afrique. 

C'est toujours sur les effets du soleil tropical que Baudelaire 


insiste dans ces vers de la troisiéme strophe: 


J'irai 1a-bas ot l'arbre et l'homme, pleins de séve, 
Se pament longuement sous l'ardeur des climats. 
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La chaleur rigoureuse de ces pays réduit a l'état de sujétion la nature 
physique et l'homme lui-méme. La combinaison des termes "pleins de 
séve" et "se pdment" indique le méme état paradoxal que "féconde 
paresse."” On remarque aussi que l'expression "pleins de séve" qualifie 


og Ss 


a la*fois “l'homme” et "L'arbre." (Cela ajoute de l'ambiguité a la 


" Appliqué 4 l'homme, il prend le sens 


Bignitieation duvmot’ "séve.’ 
figuré de vigueur et d'énergie humaines, ce que suggérerait le physique 
musculaire que Baudelaire trouve si souvent 4 1'Homme Primitif. Cepen- 
dant, ce sens-la contredirait le vers suivant qui souligne précisément 
l'absence ou l'inaction de cette force énergique. On peut done donner 

a ce mot son sens littéral sans exclure la possibilité d'une image faite 
de termes apparemment contradictoires. C'est-d-dire que l'on peut 

croire que Baudelaire veut représenter ici symboliquement 1'homme-végétal, 
qui aurait dans les veines non pas le sang rouge de la vie mais ce li- 
quide qui coule dans les arbres. Ce serait chez lui une démarche con- 
sciente et nécessaire pour rapprocher l'homme de la nature, pour le re- 
présenter comme souffrant les effets du soleil tropical excessif au 

méme degré et de la méme facgon que les végétaux. Nous trouverons 

d'autres exemples de ce rapprochement de l'homme et de la nature chez 
Baudelaire. 

Le poéme en prose, "Un Hémisphére dans une chevelure" reprend les 
thémes principaux de "Parfum exotique"” et de "La Chevelure"” sans appor- 
ter rien de particuliérement nouveau au portrait baudelairien du monde 
6équatorial. On peut dire pourtant que l'ambiguité du soleil tropical 
s'y affirme encore plus nettement: l'auteur nous y peint "un ciel im- 


mense ou se prélasse 1'éternelle chaleur." Nous avons dans l'opposition: 
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"se prélasser" et énergie du soleil la méme image contradictoire que 
nous avons déjd constatée: le repos et l'énergie de la "féconde 
paresse," la langueur et la séve de "La Chevelure."” L'accent est mis 
ici sur deux mots: d'abord sur le verbe "se prélasser” qui, tout en 
reprenant l'idée de langueur, révéle le caractére nonchalant, on dirait 
méme hautain, d'un soleil personnifié. Tandis que dans "La Chevelure" 
Baudelaire avait parlé d'"un ciel pur ot frémit 1'éternelle chaleur," 
exprimant l'intensité (au sens physique) de la chaleur que l'on sent 


' 


vibrer autour de lui, "se prélasser” 


offre une connotation autant morale 
que physique; et cette connotation est négative. En plus, il y a le 
qualificatif "éternelle," expression hyperbolique qui ajoute l'idée 
d'une chaleur monotone, immuable, sans répit, et d'un pays sans saisons 
ni changement de climat. Par la combinaison de "se prélasser" et 
"Chaleur éternelle," on nous présente un soleil tropical dont les 
effets semblent 6tre d'ordre moral et négatifs. On dirait un enfer. 
C'est pourtant dans "La Belle Dorothée" que Baudelaire nous peint 

un soleil tropical décidément hostile et méchant. I1 commence ce poéme 
par donner une description panoramique, on dirait méme cinématographique, 
d'une ville en proie 4 l'ardeur du soleil: 

Le soleil accable la ville de sa lumiére droite et ter- 

rible; le sable est @blouissant et la mer miroite. Le 

monde stupéfié s'affaisse lachement et fait la sieste. ... 
Dans ces quelques mots Baudelaire présente da l'imagination de son lec- 
teur un monde tropical, vu d'en haut, sous un soleil sans pitié; 
d'abord, on voit la ville entiére, écrasée sous ce soleil qui sert 
comme un éclairage vertical; et l'on constate que la mer et le sable 


reflétent sa lumiére. On voit les gens de cette ville "stupéfiés," 
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c'est-d-dire, paralysés, atterrés; la sieste que fait ce "monde" est 

une sorte de mort. Alors on change de perspective, et, de plus prés, 
les détails sautent aux yeux: Dorothée, son ombrelle A la main, seul 

6étre qui bouge; on est si prés que l'on remarque méme les empreintes 

dévses pieds nus dans le sable fin et chaud; puis les chiens qui, eux 
aussi, "gémissent de douleur." I1 s'agit ici du soleil de midi, car 

ses rayons tombent droit sur la terre, c'est-d-dire perpendiculaire- 

ment. Aprés cette rapide présentation du milieu géographique de la 

vie de Dorothée, Baudelaire poursuit des détails d'intérét social que 
nous aborderons au chapitre suivant. 

Nous avons parlé de ce texte au chapitre précédent pour démontrer 
qu'il arrive parfois 4 Baudelaire d'introduire du réalisme et de l'exac- 
titude dans son portrait du paysage tropical. Ici, sans poétiser ni 
idéaliser le climat tropical, il nous en donne une image trés fromenti- 
peated On sait que le théme du soleil tropical mordant, brilant, 
implacable, est devenu un cliché dans la littérature, du temps de Bau- 
delaire comme du nétre, et 1l'étonnant, c'est que Baudelaire ait si sou- 
vent représenté l'astre céleste dans les Tropiques comme bénin, doux et 
caressant. Pour qu'on se rende compte combien il fait exception en re- 
présentant ainsi le soleil tropical, on n'a qu'a se rappeler le poéme 
"Midi" du recueil Poémes antiques, oti Leconte de Lisle, ami et contem- 
porain de Baudelaire et lui-méme créole de 1'Ile Bourbon, décrit les 


effets meurtriers du soleil des Tropiques: 


Dans les Tropiques, le soleil se trouve littéralement 4 son zénith, 
et brile de tout son éclat, a midi. 


7 


{ ! 


Cf. notre Chapitre I: "la folie tropicale," et Eugéne Fromentin, Un 


Eté dans le Sahara, pp. 155-156. 
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Midi, Roi des 6tés, 6épandu sur la plaine, 
Tombe en nappes d'argent des hauteurs du ciel bleu. 
Tout se tait, l'air flamboie et brfile sans haleine; 
La terre est assouple en sa robe de feu.9 


Et, dans la littérature contemporaine, peut-on oublier le soleil de midi 
a& Alger qui exerce un effet si aveuglant, si engourdissant, et finale- 
ment, si désastreux, sur la sensibilité du Meursault dans L'Etranger? 

Le soleil tombait presque d'aplomb sur le sable et son 

éclat sur lamer 6tait insoutenable. . .. Je ne pensais 


a rien parce que j'étais a moitié endormi par ce soleil 
sur ma téte nue. 


Méme pour le poéte africain, Léopold Sédar Senghor, le soleil tropical 
est redoutable, surtout 4 midi: 


Or je revenais de Fa'oye, et l'horreur était au zénith 

Et c'était l'heure oti on voit les Esprits, quand la lumiére 
est transparente 

Et il fallait s'écarter des sentiers, pour éviter leur main 
fraternelle et mortelle.1l9 


La représentation de la douceur, de la caresse du soleil tropical nous 
parait done une particularité de la poésie baudelairienne. 

Or, dans son essai sur Marceline Desbordes-Valmore, Baudelaire ré- 
véle une attitude envers la nature qui semble expliquer son portrait de 
la nature tropicale: 


Je me suis toujours plu 4 chercher dans la nature extérieure 
et visible des exemples et des métaphores qui me servissent 

& caractériser les jouissances et les impressions d'un ordre 
spirituel.l+ 


Leconte de Lisle, Poémes antiques (Paris: Lemerre, s.d.), pp. 


292-293. : 


? albert Camus, L'Etranger (Paris: Gallimard, 1957), pp. 78-79. 


=o L.S. Senghor, "Ethiopiques," Poémes (Paris: Seuil, 1964), pp. 148-149. 


ns Rea rage 
Curiosités esthétiques, p. THT. 
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La phrase qui suit celle-ci explique le contexte de cette pensée de 
Baudelaire: "Je réve 4 ce que me faisait éprouver la poésie de Mme Val- 
more quand je la parcourus avec [lles yeux deiivadolescenoe: 25% & 
Cette poésie m'apparait comme un pura ede Baudelaire veut dire qu'il 
a apprécié la poésie de Mme Desbordes-Valmore comme il apprécie la 
nature Suen c'est-d-dire, en y recherchant des éléments qui 
"recommandent [aA 1'ame] de penser 4 1'éternité." Ce qui nous est d'un 
plus grand intérét dans cette étude sur Marceline Desbordes-Valmore, 
c'est que la recherche du surnaturel dans la nature elle-méme marque 
déja l'activité littéraire de Baudelaire depuis l'adolescence, c'est- 
a-dire, avant son voyage en Orient. Cette recherche du spirituel dans 
le naturel se manifeste aussi dans son portrait du paysage tropical 
et l'explique, au moins en partie. La transposition du soleil brfailant 
en soleil doux et caressant indique chez Baudelaire la création d'un 
état idéal qui convient mieux 4 son spiritualisme. Et l'ambiguité des 


" langueur apparente et énergie 


effets de ce soleil--"féconde paresse,' 
en repos--refléte les deux pédles entre lesquels son esprit se meut con- 


stamment: l'enfer et le ciel, le spleen et l'idéal. 


— aRep\e le 


13 : : aes Nee < 
Baudelaire poursuit ainsi sa critique des poémes de Mme Desbordes- 
Valmore en des termes gui conviennent fort bien 4 l'étude d’un paysage: 


"Cette poésie m'apparait comme un jardin .. . un simple jardin anglais, 
romantique et romanesque. Des massifs de fleurs y représentent les 
abondantes expressions du sentiment. .. . Rien ne manque 4 ce charmant 


jardin d'un autre Age, ni quelques ruines gothiques se cachant dans un 
lieu agreste, ni le mausolée inconnu qui, au détour d'une allée, sur- 
prend notre 4me et lui recommande de penser 4 l'éternité. . . ." Curio- 


sités esthétiques, ibid. 
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Une autre explication de l'ambiguité du soleil tropical semble 4tre 
que Baudelaire ne nous peint pas toujours cette "heure ot... la lu- 


1 


miére est transparente,"” ot "l'horreur" est au zénith, comme dit Senghor. 


Tandis qu'il est difficile d'attribuer une heure particuliére de la 


' dans 


journée au paysage qu'évoquent "Parfum exotique"™ et "La Chevelure,' 
"La Belle Dorothée" ce monde est sans aucun doute celui de midi; par 
contre, dans "A une dame créole," tous les détails revétent ce monde 
d'un caractére matinal: les fleurs de ces arbres empourprés s!épanouis- 
sent le mieux le matin, elles n'échappent guére 4 l'ardeur du soleil de 
midi; de méme les rayons doux qui inspirent la paresse féconde ne 
peuvent émaner que d'un soleil affaibli, d'un soleil matinal ou d'un 
soleil du soir. Dans la lettre qui accompagne ce sonnet, Baudelaire 


amas Mi, hvtardde: Bragerd : 


Je n'oublierai pas certes les bonnes matinées que vous 
m'avez données, vous, Mme Autard et M. B.1 


! 


On peut croire que c'est pendant ces "matinées'' que Baudelaire a connu 


ul 


ce "dais d'arbres," ces palmiers, ces rayons doux qui versent la 


paresse, et que c'est ce moment délicieux de sa journée tropicale qu'il 


' On retrouve dans ce poéme, 


évoque dans le sonnet "A une dame créole.' 
de méme que dans "Parfum exotique" et "La Chevelure,' une vie végétale-- 
arbres, fleurs, fruits--florissante, vigoureuse, savoureuse, propre aux 
heures matinales, et qui font contraste avec l'aridité du paysage du 
midi tropical évoqué dans "La Belle Dorothée." Dans ce poéme en prose, 


il y a une absence frappante de vie végétale et de vie sociale. Seule 


Dorothée fait exception et brave le soleil mordant. 


Voir Oeuvres complétes, I, p. 942. 
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POEMES DU SOUVENIR: (B) L'ODEUR TROPICALE 


Une autre caractéristique du monde tropical qui va de pair avec 
la chaleur, c'est son odeur. Elle embrasse tout et se dégage aussi bien 
des objets que des 6tres humains: "l'atmosphére est parfumée par les 
fruits, par les feuilles et par la peau humaine” ("Un Hémisphére dans 
une chevelure"). On a pourtant de la difficulté 4 déméler l'attitude 
de Baudelaire 4 l'égard de cette odeur dont il parle presque dans tous 
les poémes portant sur les Tropiques. Dans "Un Hémisphére dans une 


! 


chevelure," ce parfum sent 4 la fois "du tabac mélé 4 l'opium et au 


sucre’;. dans ‘La Chevelure' il.sent "de l'huile de coco, du muse et du 
goudron,'' un mélange d'odeurs trés différentes qui sent trés fort, dcre 
méme. ‘important ici, c'est qu'il s'agit de mélanges. Dans l'odeur 
tropicale de Baudelaire il y a de la douceur sucrée et de 1l'Acreté. 
L'exotisme, pour un esprit raffiné comme le sien, est l'ambiguité, l'u- 
nion du réel et de l'idéal, du vécu et de l'imaginaire. (I1 est bien 
possible, bien que nae & prouver textuellement, que ces mélanges 
d'odeurs ambigués, 4 la fois calmantes et excitantes, lui font les 
mémes effets d'attraction polarisée que la lumiére--chaleur et que la 
"féconde paresse.") 

On distingue deux principales catégories d'odeurs dans les Fleurs 
dumal et les Poémes en prose. D'abord, il y a celle de "la peau hu- 
maine,” surtout de la femme: le "parfum chargé de nonchaloir" de Jeanne 
Duval ("La Chevelure"), le "parfum de[s] . . . charmes étranges" de la 
1 


Malabaraise, celui que répand "l'huile odorante" et le "benjoin" de 


Dorothée ("Bien loin d'ici"). On se rappelle aussi cette strophe du 
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"Chat'’ ot Baudelaire parle indirectement de Marie Daubrun: 
De sa fourrure blonde et brune 
Sore uneparitume si douxieouwuntsoir 
J'en fus embaumé, pour 1l'avoir 


Caressé une fois, rien qu'une. 
ee Cha tel ieee» 


1 


On constate que dans ce poéme le parfum est "doux," et qu'on n'y 


attache aucune qualité enivrante. Au contraire, "j'en fus embaumé” 
suggére un état de préservation, presque de béatitude. Par contre, 
Baudelaire n'attribue pas ces qualités de douceur et de préservation 4 
l'odeur des femmes associées 4 son exotisme tropical; chez celles-ci 
l'odeur est expressément ou implicitement enivrante, amollissante, sen- 
suellement provocante, comme témoignent les expressions suivantes se 
rapportant a l'odeur de Jeanne Duval: "parfum chargé de nonchaloir"” 
("La Chevelure"), "parfum mélangé de muse et de havane" ("Sed non 


" 


gatiata”), ". . . ta chevelure profonde / Aux Acres parfums"” ("Le 


Serpent qui danse”). La distance est encore plus grande qui sépare 


" qui, selon Baude- 


l'odeur de la femme tropicale du "parfum des Anges' 
laire, se dégage de te “chair spirituelle" de Mme Sabatier ("Que diras- 
tu ce soir pauvre 4me solitaire"). L.J. Austin a bien souligné le 

traitement préférentiel que Baudelaire gcacorde 4 cette femme en matiére 


' adressés 


d'odeur. En commentant "Hymne" et Un Fantéme II, "Le Parfum,' 
respectivement 4 Mme Sabatier et a Jeanne, ce critique remarque que, 
dans les deux poémes, Baudelaire emploie les mémes images d'un sachet 
de muse et d'un encensoir pour décrire l'odeur de chacune de ces 


femmes. Mais, comme il constate avec justesse, le contexte général de 


chaque poéme confére 4 1'odeur de ces femmes un caractére différent: 


nos 


charnel et enivrant chez Jeanne, spirituel et 6édifiant chez la Présidente. 


bad, 
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Et L.J. Austin de s'exclamer: 

Rien de plus curieux que la fagon dont le poéte, tout en 

utilisant parfois les mémes images, arrive 4 communiquer 

une impression trés différente selon qu'elles s'appliquent 

& Jeanne ou 4 la Présidente.l? 
Une distinction secondaire s'établit done en ce qui concerne le parfum 
de la peau humaine: quand il est question de la peau "occidentale," 
Baudelaire la revét d'une aura de spiritualité, presque de divinité; 
mais quand il est question de la peau "orientale," il la revét d'un 
caractére sensuel, proche de la bestialité. 

Dans ses poémes de 1l'exotisme tropical, Baudelaire insiste égale- 
ment sur le parfum du monde physique: "le parfum des verts tamariniers"” 
("Parfum exotique"), 1l'"odeur enivrante, indéfinissable" de l'atmosphére, 
et le "puissant parfum de rose et de musc” de la case tropicale, ima- 
ginaire, que nous décrit le poéme en prose, "Les Projets"; ou encore ce 
"narfum singulier, un revenez-y de Sumatra" de "L'Invitation au voyage" 
(Poémes en prose). Dans les poémes qui évoquent un paysage tropical il 


'! 


y a toujours quelque chose d'imprécis, d'"indéfinissable," dans lL'odeur. 


Une chose certaine, c'est que cette odeur n'est pas tout 4 fait agréable: 


les adjectifs, "puissant," "singulier,"” "indéfinissable," sont neutres, 
peut-étre méme défavorables, par rapport a "doux" ou 4 angélique ("des 
Anges"). 

L'intérét qu'a pour Baudelaire l'odeur tropicale, qu'elle vienne 


du paysage ou de la femme, ne réside pas dans sa qualité intrinséque, 


essentielle, mais dans son ambiguité et dans sa puissance enivrante, 


1 : ; oe ; : 
? LiJ. Austin, L'Univers poétique de Baudelaire: symbolisme et symbo- 


ligque (Paris: Mercure de France, 1956), ence: 
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done évocatrice. C'est-d-dire que Baudelaire s'intéresse moins 4 la 
composition chimique exacte de cette odeur gqu'aux effets tant moraux 
que physiques qu'elle est censée produire. Vu comme une drogue, comme 
un excitant, ce parfum est infiniment précieux aux yeux du poéte. 
Mais l'opium n'est pas moins amer pour étre un instrument d'excitation 
mentale ou de réverie. I1 parait que Baudelaire a éprouvé la méme 
ambiguité a l'égard du parfum tropical qu'il a ressentie concernant 
les drogues, dont il a longuement étudié les bonheurs et les tortures 
dans les Paradis artificiels, et, comme nous avons vu, concernant 
aussie soleid tropical. 
Une preuve de cette ambiguité se trouve dans un texte de Pauvre 

Belgique ou Baudelaire écrit: 

On dit que chaque ville, chaque pays a son odeur. Paris, 

dit-on, sent ou sentait le chou aigre. Le Cap sent le 

mouton. Ily ades iles tropicales qui sentent la rose, 

levmuse? Gu i'huile de coco. . ... bL'Orient, en. général, 

sent le musc et la charogne. Bruxelles sent le savon noir. 
Qu'il sfagisse des fies-tropicales ou,de “l'Orient, en général," la 
caractéristique la ie importante de cette odeur, c'est l'ambiguité 
qui vient du mélange (le muse et la rose, le muse et la charogne) et 
qui crée une impression d'attraction et de répulsion, de plaisir sen- 
suel et de mort. 

L'ambiguité de l'odeur tropicale semble bien répandue 4 1'époque 

de Baudelaire. Ce texte de Gautier, publié dans La Presse du 2 mai 


1837 en témoigne: 


6 Pauvre Belgique, p. 12. 
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Je me suis senti enveloppé tout d'un coup, comme par le 

baiser d'une bouche tiéde, d'une atmosphére chaude et 

humide, saturée de parfums A4crement sauvages, de parfums 

aussi violents que des poisons, de je ne sais quelles 

senteurs de foréts vierges et de jungle, rappelant Java, 

Sumatra, Batavia, les iles de la Sonde et tous ces climats 

voluptueusement mortels.1l7 
Quelles que soient les circonstances qui ont donné lieu 4 ce texte, 
Gautier associe ces parfums 4 une "atmosphére chaude et humide” et aux 
fles de Java, de Sumatra, de Batavia (fles tropicales dont Baudelaire 
parle également). Ce qui est plus significatif encore, ces "parfums" 
sont de caractére ambigu, joignant aux plaisirs de l'amour les poisons 
qui donnent la mort. I1 n'est donc pas surprenant que le climat tropi- 
cal qu'ils @évoquent chez Gautier, est, lui aussi, "voluptueusement 
mortel." Comme Gautier, Baudelaire parlera de ces pays de chaleur 
(Java, Sumatra, Batavia), qu'ils n'ont pas connus, avec une facilité 
qui nous semble provenir d'un mythe, d'une conception collective de 
Orient tropicale 

fies) pour Piemijugenide Marvateurin texmle de Pauyre: peleique, 
il faudrait noter que Baudelaire est ici en proie aux mauvaises humeurs 
que lui causent ses expériences en Belgique, ainsi que témoignent de 
: ee: 18 ead 

HeOmprewsess Lehiressecrutes: par: lunsderce pays. On ne s*etonne donc 


pas que tout--chambres d'hétel, lits, serviettes, méme les trottoirs-- 


sente "le savon noir" en Belgique. Mais Baudelaire ne s'en prend qu'a 


a Cité par Henri David, "L'Exotisme hindou chez Théophile Gautier," 


Revue de Littérature Comparée, 9 (1929), p. 548, note en bas de page. 


Voir surtout les lettres suivantes: a Mme Aupick, Correspondance 


Peneraies 17, p. 23{; aAmincelle, ibid... p. 239; a Edouard Manet, ibid., 
pa) 250:t etvencore & Ancelle, ibid:, p. 304. 
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LOT 
la Belgique, et nullement 4 Paris, au Cap, ni a 1'Orient. Nous ne pou- 
vons done pas écarter les jugements portés sur ces autres pays comme 
étant de la mauvaise humeur, surtout compte tenu de l'interprétation 
pluté6t favorable de l'odeur de certaines fles tropicales, interprétation 
qui ne fait que renforcer lL'ambiguité de l'attitude de Baudelaire 4 
l'égard de l'odeur orientale. Pour lui, l'Orient a une odeur puissante 
et ambigué (le muse et la charogne), et certaines de ces fles sont 
caractérisées par une odeur d'une autre composition mais également 
ambigué et puissante (le muse et la rose), le muse est commun aux deux. 

Il va sans dire que les "fles tropicales" du texte de Pauvre 
Belgique font allusion aux Iles Maurice et Bourbon. Ce sont, on le 
sait, les seules parties de l'Orient que Baudelaire a connues de pre- 
miére main. En attribuant 4 ces fles un parfum de musc et de rose, 
Baudelaire ne perd pas de vue une odeur composée de musc et de charogne 
associée a "l'Orient en général," et qui semble typique du continent 
oriental plutét que du climat maritime des files de l'Orient. Puisque 
Baudelaire n'a connu rit le climat maritime, on doit supposer que sa 
conception de 1'Orient ne provient pas exclusivement de son expérience 
personnelle des Iles Maurice et Bourbon. 

Comme nous avons déja suggéré, en parlant d'une odeur de muse et 
de charogne en Orient, Baudelaire semble beaucoup emprunter a l'image 
collective que l'on se faisait des pays orientaux. L'idée du miasme 
oriental n'était plus nouvelle 4 cette Gpoque. Par exemple, le tableau 
d'Antoine Gros, Les Pestiférés de Jaffa (1804), représentant Napoléon 
parmi les malades, sales et ulcérés, de cette ville qu'il a conquise, 


présente aux yeux du spectateur un Orient peuplé de mort-vivants qui 


a 


sentent mauvais 4 cause de leurs nombreuses plaies. Certes, ce tab- 

leau semble avoir un caractére objectif, étant inspiré par un événe- 

ment historique bien connu. I1 n'en reste pas moins qu'il a contribué 

a préparer la sensibilité des Francais de la premiére moitié du 

. on SS ~~ 12 ! . 19 

dix-neuviéme siécle a l'égard de l'Orient. 
Parmi les pays orientaux, 1l'Inde surtout a toujours eu la réputa- 

tion d'une odeur de charogne. Ainsi, malgré son enthousiasme pour les 

pays tropicaux, Gautier décrit 1'Inde souvent comme un pays de fléaux, 

de maladies et de mort. N'ayant pas pu voyager en Inde, il est allé 

la) voin,s en miniature; 4 1'Exposition Universelle de Londres (1851), 

évitant ainsi 

; Beleseicancrelstel quisderontaientvseierortale prince 

mre dens Les steamers qui vont a Calcutta, sans’ compter 

les hépatites jaunes, les choléras bleus, les pestes mou- 


chetées de noir, les crocodiles verts, les tigres rubanés 
et autres fléaux pleins de couleur locale. 29 


TAG) 


Le ton enjoué de ce texte peut suggérer que son auteur ne prend pas au 
sérieux ces détails légendaires (crocodiles verts, tigres rubanés, 
fléaux pleins de Pe locale), qu'il fait la parodie des idées 
exagérées et fantaisistes que, trop crédule, le Francais moyen se fai- 
sait sur ces pays lointains. Parodier ainsi ses contemporains, c'est 


déja reconnaitre l'existence d'un mythe de 1'Orient. 


19 4 {| 
“ Jaffa (& ne pas confondre avec Jaffna--un port du Ceylan) est un 


ancien port de Palestine que Napoléon a conquis en 1799. C'est done 

une ville d'Orient. Ce qui est bien significatif, Gros a modifié le 
plan initial de ce tableau pour accentuer l'architecture exotique, 
orientale, de l'hépital qui lui sert de cadre. Cf. Walter Friedlaender, 
David to Delacroix (Harvard: Harvard University Press, 1952), p. 62. 
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Théophile Gautier, L'Orient, 6d. Eugéne Fasquelle (Paris: Charpentier, 
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Pourtant, d'un ton plus sérieux, Gautier aborde la question du 
mangue d'hygiéne publique en Inde: 
Des millions d'individus, parqués fatalement dans la caste 
d'ou ils ne peuvent sortir, vivent d'une poignée de riz 
. . . et n'ont pour ornement sur leur peau hélée que des 
tatouages et des stigmates de boue de vache. ... Le cdté 
hideux de 1'Inde n'est pas méme caché [A 1'Exposition Uni- 
verselle de Londres]; des pénitents suspendus en l'air par 
des crocs passés sous les muscles des omoplates accomplissent 
une ronde aérienne en l'honneur de l'idole Jaggernath. Plus 
loin, des thugs étrangleurs sacrifient a Durga, la femme 
monstrueuse de Shiva, le dieu de la destruction, les victimes 
qu'ils peuvent surprendre.¢t 
Voici 6numérés les phénoménes socio-religieux qui favorisent la mauvaise 
odeur en Inde: la pauvreté et la saleté s'ajoutant aux pratiques reli- 
gieuses qui non seulement permettent le sacrifice humain mais inter- 
disent aux membres de certains sectes d'enterrer leurs morts. Un phéno- 
méne climatique, l'humide chaleur (sur laquelle Gautier a insisté dans 
un texte déja cité) qui accélére la décomposition, ne peut qu'aggraver 
cette odeur de charogne. 

L Orient de Gautier, 1d extrait de’ La. Presse du 2 mai 1837, le tab- 
leau de Gros, tous attestent le fait que l'Orient comportait aux yeux 
des Francais du temps de Baudelaire 1l'idée de maladie, de misére et de 
mort. Le texte de La Presse révéle pourtant que ces pays d'Orient 


exhalent un parfum d'une certaine douceur ambigué, rappelant 4 la fois 


le baiser et le poison. Méme dans L'Orient, Gautier souligne encore 


l'ambiguité de l'Inde: ". . . malgré soi, il vous semble que la terre 
de 1'Inde n'est qu'un vaste monceau de pierreries. .. . Si la terre 
el 
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éstcunsecrin, “2 héerbier est®une Aes ee Seee 8Se Souvent, donnant libre 
cours a sa vive imagination, il voit cette Inde, autrefois nauséabonde, 
comme un pays merveilleux, féerique, parfumé. En effet, la conscience 
collective qu'on avait 4 l'égard de l'Orient joint les apports de 1'ima- 
gination romantique, toujours en quéte de 1'Orient fabuleux et mysté- 
rieux des Mille et une nuits aux connaissances sociales, historiques et 
géographiques dues aux administrateurs coloniaux des pays orientaux. 
C'est, nous semble-t-il, cette dualité de sources qui explique l'ambi- 
guité du portrait que Gautier et Baudelaire tracent de ces pays loin- 
tains. Car Baudelaire, qui s'est proposé d'aller en eee a dai savoir 
quelque chose de la réputation ambigué qu'avait l1'Orient en ce qui 
eoncerne son odeur. 

Un composé d'éléments tellement différents--rose, musc, charogne, 
opium--ce parfum oriental n'est pas seulement ambigu, mais trés fort, 
Acre, enivrant. Dans sa poésie, Baudelaire semble encore se faire 
1'écho d'un texte de Gautier: 

Du large calice des grandes fleurs indiennes, urnes et 
cassolettes naturelles, s'élevaient des senteurs sauvages 
et pénétrantes, des parfums Acres et violents, capables 
d'enivrer comme le vin ou L'opium.© 


Et voici comment, dans "Un Hémisphére dans une chevelure," Baudelaire 


ee IPid.. PD) oli 315. 


23 : 2 ; ’ 2 : : x 
Baudelaire pretend avoir effectué ce voyage; voir ses lettres a sa 


mére, Correspondance générale, I, p. 24; et une autre 4 Ancelle, ibid., 
IV, p. 312, ot il prétend avoir "commencé 4 faire connaissance avec 
i*eau et le ciel 4A Bordeaux, 4 Bourbon, 4 Maurice, a@ Calcutta.” Voir 
aussi les notes de J. Crépet, au bas de la derniére page citée, qui 


démontrent que Baudelaire n'a pas connu 1l'Inde. 


Théophile Gautier, Fortunio, cité par Henri David, op. cit., p. 548; 


5 Pas, galt) 
- . i a P 7 
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s'adresse 4 Jeanne Duval dont la chevelure exsude cette odeur caracté- 
ristique des Tropiques: 
Dans l'ardent foyer de ta chevelure, je respire l'odeur du 
tabac mélé 4 l'opium et au sucre; sur les rivages duvetés 
de ta chevelure, je m'enivre des odeurs combinés du goudron, 
du muse et de l'huile de coco. (60) 

En acceptant avec Baudelaire que 1'Orient sente l'opium, on doit 
reconnaitre 4 cette odeur une qualité assoupissante, engourdissante, 
comme toute drogue narcotique. C'est par 1a qu'elle est capable d'in- 
troduire dans un cerveau sensible--un cerveau de poéte--la vision ex- 
tatique, les perceptions intensifiées, accélérées du monde réel, et 


d'assurer la réverie, le prolongement de ce monde réel dans un monde 


surréel. Baudelaire précise dans "La Chevelure" que ce parfum est 


! " 


Periase, Gu il est “chargé de nonchaloir.” Ce vieux mot impligue Ia 
nonchalance, l'absence de souci ou de géne. 

On peut se demander alors si le monde tropical que Baudelaire nous 
présente dans ses poémes est le vrai, le réel, ou le faux, l'irréel. 
Bien entendu, ces pays chauds ne peuvent pas 6tre tout 4 fait imagi- 
naires pour Baudelaire puisqu'il les a connus pendant son voyage. 


Mais 12 nousedit déjaadans: "Parfum exotrqué”: 


Guidé par ton odeur vers de charmants climats, 
SePtoms SNE poPu. te 4 


Etant donné cette qualité enivrante, done déformatrice, du parfum des 

Tropiques et aussi des cheveux de Jeanne, source principale des souve- 
nirs de ces pays, on ne doit pas s'attendre 4 une représentation minu- 
tieusement exacte du monde tropical, mais plut6t 4 une image poétique, 
poétisée, partielle et peut-é6tre méme partiale, de ce monde. Si, pen- 


dant son court séjour aux fles indiennes, le poéte a subi ces effet 
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évocateurs de l'odeur tropicale et qu'il y a connu l'extase qu'il dé- 
crit, il sera juste de croire que ses observations des phénoménes 
physiques et sociaux de ces pays n'ont pas 6té des plus exactes, des 
plus objectives. En plus, comme le parfum des cheveux de Jeanne est 
aussi enivrant que celui du monde physique tropical, et que certains 
poémes portant sur ce monde sont composés sous l'influence de cette 
odeur de Jeanne, il s'ensuit que le portrait que renferment ces poémes 
ne sera qu'une représentation imparfaite d'une image elle-méme impar- 
faite, un peu comme le "réve d'un réve." 

L'accentuation de la mauvaise odeur orientale reléve aussi, nous 
semble-t-il, de l'obsession du morbide et de lL'horrible que les Roman- 
tiques ont hérité du Marquis de Sade, et qui s'est cristallisé dans le 
nom de Petrus Borel. Mario Praz qui appelle Baudelaire "the poet in 


25 


whom the Romantic Muse distilled her most subtle poisons," ~ résume 


ainsi cette prédilection des Romantiques pour l'horrible: 


For the Romantics beauty was enhanced by exactly those 
qualities which seem to deny it, by those objects which 
produce horror; the sadder, the more painful it was, the 
more intensely they were relished. ... The discovery of 
Horror as a source of delight and beauty ended by reacting 

on men's actual conception of beauty itself: The Horrid, 

from being a category of the Beautiful, ended by becoming 

one of its essential elements, and the "beautifully horrid”, 
passed by insensible degrees into the "horribly beautiful." 


Il n'y a done rien de choguant pour Baudelaire dans l'association entre 


l'odeur tropicale et celle de la charogne, qui fait partie de sa 


e? Mario Praz, The Romantic Agony, trad. Angus Davidson (Cleveland et 
New York: World Publishing Co., 1956), p. 4o. 
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définition de l'odeur orientale. On se rappelle que dans un poéme des 
Fleurs du mal, une charogne lui fait penser a "une femme lubrique / 


Pra kerntve vetcsment (he ppovison sod ta el UinewCharcene” 2/0" est cdans: le.cycle 


ots 


de Jeanne Duval, et le poéte avertit ainsi la femme qui, 4 c6té de lu 
contemple le spectacle: 

Et pourtant vous serez semblable a cette ordure, 

A Cette norrypLe” BnLeechion ; 

Etoile de mes yeux, soleil de ma nature. 
Dans ces vers l'association est faite dans l'esprit de Baudelaire entre 
cette femme aimée et ce qu'elle deviendra un jour aprés la mort. Pour- 
tant, l'accent mis sur l'horreur de la putréfaction dans les deux 
premiers vers n'empéche pas l'enthousiasme amoureux du dernier. le gotit 
de l'horrible s'infiltre dans le cycle des amours des Fleurs du mal 
comme dans l'exotisme littéraire de Baudelaire. Chez lui il atteint 
méme l'odorat. 

Etant sensible a l'odeur en général, et, a cause d'une prédis- 
position personnelle, Baudelaire est prét a trouver de l'enivrement dans 
des choses les moins peers & le donner. Pour lui, méme la nourriture 
de ces pays--"un ragofit de crabes au riz et au safran"--répand des "par- 
fums excitants"” dans la cour de la belle Dorothée. Tous ces détails 
tendent 4 suggérer que le portrait du monde exotique que donne la poésie 
de Baudelaire, tout en révélant certaines réalités objectives de ce 
monde, refléte également la personnalité du poéte. C'est l'intervention 
de la sensibilité et des sentiments personnels de Baudelaire dans son 
exotisme littéraire qui explique, par exemple, sa fausse interprétation 
du tableau de Fromentin, Une Rue 4 El-Aghouat, son insistence sur la 


douceur du soleil tropical et sur l'enivrement de l'odeur orientale. 
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Ce qui rapproche les uns des autres les poémes que nous venons 
d'étudier, c'est qu'en dépit de cet élément hautement subjectif, Baude- 
laire y présente le monde exotique comme quelque chose de connu, quel- 
que chose de vécu, de maniére 4 faire croire 4 son objectivité. 
N'a-t-il pas affirmé, dans une lettre 4 Gervais Charpentier, parlant 
de "La Belle Dorothée": ". . . je sais ce que j'écris et je ne raconte 
Sue Cel quel jade era ef BET? Aussi le ton de ces morceaux est-il, géné- 
ralement, emphatique: 
Je vois se dérouler des rivages heureux 


. . . ° ° . ° . . . . . ° . e ° e . . ° 


Je vois un port rempli de voiles et de mats 
("Parfum exotique”) 


Ou encore 2t'Au pays *partume . (Pe Pai connu-) . 9 / Une''damecréole 
aux charmes ignorés"” ("A une dame créole"). Par ce "ton de la confi- 
dence" que Baudelaire emploie dans la plupart de ces morceaux, les anec- 
dotes de ces poémes paraissent authentiques et le milieu géographique 
qu'ils évoquent prend, dans l'imagination. du lecteur, un caractére 
réel, concret. 

Pourtant ce ton emphatique ne suffit pas toujours 4 convaincre 
le lecteur du réalisme objectif du monde tropical de Baudelaire. Car 
le poéte qui commence souvent par &voquer un cadre géographique connu, 
vrai ou au moins vraisemblable, ne se borne pas 4 la simple évocation 
de ce milieu, mais, comme nous avons vu, il transcende, transforme ou 
méme eee le monde matériel qui est a la base de son inspiration 


poétique. L'exactitude objective céde souvent aux exigences de l'esthé- 


tique et de la sensibilité personnelles du poéte. 


Correspondance générale, IV, p. 1Te. 


ep) 


B) 
LA. PART DE LA REVERIE-® 


De tous ces poémes ot l'on entend comme un faible écho du passé et 
de l'expérience vécue, le poéme "La Chevelure" est le moins conforme du 
groupe. La, le ton poétique est moins emphatique, moins définitif. Le 
monde tropical y revét expressément un caractére irréel, féerique: 


Tu contiens, mer d'ébéne, un éblouissant réve 
De voiles, de rameurs, de flammes et de mats. 


Dans ce poéme, le réel, l'immédiat, le concret, c'est Jeanne Duval, le 
monde tropical n'y est que suggéré, vaguement entrevu. C'est ici que 
l'exotisme littéraire chez Baudelaire ressemble le plus 4 une réverie 
d'une réverie. Et parmi les poémes exotiques de Baudelaire, "La Cheve- 
jure” fait transition entre ceux du souvenir ("A une dame créole," "A 


! 


une Malabaraise," et les morceaux sur Dorothée) et ceux de la réverie 


ol le poéte évoque ces pays lointains sans aucune prétention au réalisme 
niectif.. Dans "L'Invitation au voyage," par exemple, il y a allusion 

a l'ile de Sumatra et.il est question de Batavia (le Djakarta actuel), 
capitale de l'ile de Java, dans "Anywhere out of the world--N'importe 

ou hors du monde." Mais ces allusions sont passagéres et contiennent 


peu de détails sur le monde tropical réel. 


Gaston Bachelard s'en prend 4 ceux (métaphysiciens et psychologues) 
qui négligent "les différences les plus nettes qui séparent le réve et 
la réverie." Voir 4 ce sujet La Poétique de la réverie (Paris: Presses 
Universitaires de France, 1968), p. 9. On peut peut-étre compter Baude- 
laire parmi ceux qui mériteraient la critique de Bachelard, car souvent 
il emploie le terme "réve" pour décrire une situation qui serait, 4 la 
rigueur, plutét une "réverie"™ extatique. Dans cette étude, nous emplo- 
yons le terme "réverie"” plutét que "réve"; le premier nous parait mieux 
refléter 1'état de repos décrit, par exemple, dans le poéme en prose 
"Les Projets." 
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C'est surtout dans le poéme en prose, "Les Projets," que nous trou- 
vons un portrait 6laboré du paysage tropical de la réverie baudelairi- 
enne. Comme suggére le titre, ce poéme narre les réveries d'un amoureux 
qui cherche un ailleurs spécial ot régaler sa bien-aimée. D'abord, il 
est tenté par les pompes et les solennités d'une vie de cour. Mais “une 
estampe représentant un paysage tropical" qu'il trouve dans une boutique 
détourne sa pensée du palais imaginaire: "Nous n'y serions pas chez 
nous," se dit-il. Et du méme coup il opte pour le paysage tropical: 
"C'est 1A qu'il faudrait demeurer pour cultiver le réve de ma vie" 
(nous soulignons). Cette derniére réflexion jette beaucoup de lumiére 
sur la fonction du monde tropical dans la sensibilité et la poésie 
baudelairiennes. Ce monde n'est pas nécessairement un lieu idéal au- 
quel réve le poéte, mais plutG6t un terrain fertile en réves, un lieu 
spécial qui fait réver aux mondes idéaux, supra-terrestres, non exis- 
tants. Ainsi la vue de cette estampe d'un paysage tropical déclenche 
immédiatement une longue réverie chez l'amoureux. Kemarquons que, tout 
en révant, celui-ci est conscient de tous les éléments qui agrémentent 
ce paysage et le rendent si propice 4 la réverie, si propre a "cultiver"” 
son "réve”: 


Au bord de la mer, une belle case en bois, enveloppée de 
tous ces arbres bizarres et luisants dont j'ai oublié les 


noms .. . dans l'atmosphére, une odeur enivrante, indéfi- 
nissable . ... dans 1a case, un puissant parfum de rose et 
de musc . . . plus loin, derriére notre petit domaine, des 
bouts de mats balancés par la houle .. - autour de nous, 


au dela de la chambre éclairée d'une lumiére rose et tami- 
sée par les stores, décorée de nattes fraiches et de fleurs 
capiteuses, avec de rares siéges d'un rococo portugais, 
d'un bois lourd et ténébreux, au dela de la varangue, le 
tapage des oiseaux ivres de lumiére, et le jacassement des 
petites négresses ..., et la nuit, pour servir d'accom- 
pagnement 4 mes songes, le chant plaintif des arbres Aa 
musique, des mélancoliques filaos! (81-82) 
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Ce qui frappe le lecteur ici et qui distingue ce poéme de tous les 
autres, c'est l'abondance de détails qu'on nous fournit sur ce paysage. 
Le monde évoqué ici semble réunir tous les éléments dont Baudelaire 
voudrait peupler son monde idéal: une vue qui donne sur la mer et ot 
l'on apercoit le bercement des navires et des voiles par les vagues; 
des meubles anciens, rares, démodés; une atmosphére remplie de parfum 
et du chant des oiseaux et des arbres. On sait combien la musique et 
le parfum surtout font "voyager" ou "voguer" l'esprit de Baudelaire. 

Malgré, ou peut-étre a cause de ses nombreux détails, ce paysage 
tropical garde toujours un air vague, imprécis, qui rappelle d'un cété 
qu'il est issu d'une réverie, et de L'iautre, qu'il doit mener a la 
réverie. L'irréalité de ce paysage tropical s'affirme dés les toutes 
premiéres lignes: les arbres que Baudelaire a nommés dans de nombreux 
"yoémes du souvenir"--bananiers, tamariniers, ananas, cocotiers--perdent 
ici leur identité précise; on a oublié leurs noms. L'odeur de 1'atmos- 


larée "indéfinissable.” 


(@) 


phére tropicale est dé Ce n'est quia l'inté- 
rieur de la case que aca sent le puissant parfum de musc et de rose. 
De méme, ce paysage n'apvartient ni a midi ni au crépuscule. Aprés 
tout, quel réveur est pleinement conscient des heures qui coulent? Le 
temps est presque absent des poémes de réverie. Cette absence du temps 
augmente le caractére imprécis qui 4 son tour, favorise la fécondité 
spirituelle du paysage évoqué. Dans le monde exotique de "L'Invitation 
au voyage" (poéme en prose), on peut "réver et allonger les heures par 


l'infini des sensations"; car ici "les heures plus lentes contiennent 


plus de pensées." 
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Si, dans ces poémes de réverie oti il se crée des mondes imaginaires 
(tout comme dans ceux of il évoque un monde tropical réel), Baudelaire 
témoigne d'une préférence marquée pour un soleil aux rayons doux et 
faibles, c'est que ces faibles rayons tendent & supprimer 1'écoulement 
du temps et augmente l'impression d'éternité gqu'éprouve le réveur. On 
lit. dans “Ij'Invitation’ au voyage" (Fleurs: du: mal): 


Les soleils couchants 
Revétent les champs, 

Les canaux, la ville entiére, 
Di hyacinthe et d'or. 


Et encore dans le poéme en prose du méme titre on lit: 


Les soleils couchants, qui colorent si richement la salle 
a manger ou le salon, sont tamisés par de belles étoffes. (62) 


1 


Dans "Anywhere out of the world--N'importe oti hors du monde,” l'une des 


attractions du pdle oti le poéte se propose de fuir, c'est que "la, le 
soleil ne frise qu'obliquement le terre, et les lentes alternatives de 
lea lumiére et de la nuit suppriment la variété et augmentent la mono- 


tonie, cette moitié du néant."” Matin, midi, aprés-midi n'existent pas 


dans le monde idéal de Baudelaire. I1 n'y a que "lumiére" 


mais cette lumiére est si faible, si réduite, que, toute la "journée, 
elle prend un caractére plutét crépusculaire. 


En effet, tous les détails de ce monde idéal sont 14 pour favoriser 


! '! 


la réverie. Dans le "paysage tropical" des "Projets," la lumiére qui 


” 


éclaire la chambre est de couleur "rose"--cette couleur du crépuscule 


dans "Le Crépuscule du soir"; elle n'émane pas d'un soleil de midi dont 


129 


la lumiére est généralement "droite et blanche,’ ou "droite et 
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terrible" ("La Belle Dorothée"). Et pour qu'elle ne dérange point du 
tout le réveur, comme la lumiére du soleil de "L'Invitation au voyage" 


"’ 


elle est 'tamisée par les stores," devenant ainsi plus faible encore. 
La lumiére douce, le balancement monotone des mats, ainsi que l'odeur 
enivrante et le parfum puissant favorisent la réverie. On peut objecter 
que "le tapage des oiseaux et le jacassement des petites négresses" 
semblent assez forts pour troubler ce repos extatique; mais ils se pro- 
duisent en dehors de la chambre, "au-dela de la varangue"” et ne par- 
viennent que trés faiblement aux oreilles du réveur. Ainsi, sons indis- 
tinets et continus, eux aussi aident a4 créer l'ambiance nécessaire pour 
la réverie. Quand arrive la nuit, on entend, encore au loin, le chant 
des arbres dans la brise*de-la-mers* Le site tropical; ainsi concu, 
plait tant a l'amoureux-réveur qu'il s'écrie avec contentement: 

Oui, en vérité, c'est bien 14 le décor que je cherchais. 

Qu'ai-je a faire de palais? 

Comme pour donner 4 ce paysage un caractére réel et une reas 
locale exotique, Baudelaire y introduit quelque chose de primitif, de 
Pustique, = Cesc. rout d*abord, Ja case elle-méme, chétive peut-étre, 
mais qui assure un minimum de confort moderne. C'est aussi les nattes 
de paille, de jonc ou de raphia. La seule chose qu'on pourrait croire 
étrangére 4 cette localité exotique, c'est l'ameublement, en style 
rococo, portugais, de l'intérieur de la case. Mais ce n'est étranger 
qu'a premiére vue. Car, aux yeux du Francais qui se les imagine, ces 
meubles sont exotiques; tout d'abord parce qu'ils sont portugais. Vic- 
tor Hugo nous apprend (comme nous avons vu dans 1'"Introduction"), que 


le Francais de son époque considére tout ce qui est typiquement espagnol 


ou portugais comme exotique. En effet le Portugal est "exotique"” 4 
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cause de ses navigateurs, 4 cause de ses empires en Afrique, aux Indes 
et en Amérique du Sud, 4 cause surtout de son occupation par les Maures. 
En deuxiéme lieu, il est évident que, quatre cents ans environ aprés 
l'arrivée des premiers Portugais dans ce "paysage tropical" qui fait 
penser aux fles de 1'Océan Indien, ces meubles démodés font déja partie 
intégrale du passé colonial de ces pays. Ces meubles revétent done un 
double ee 

De tels meubles ont un intérét encore plus profond pour Baudelaire 
chez qui on remarque un gotit prononcé pour les choses anciennes: on 
sait combien il estime "lL'originalité native" du genre humain et la 
"beauté antique” en matiére d'esthétique. I1 parait que ce gofit se 


manifeste encore ici au sujet de ces meubles. En effet, nous trouvons 


dans "L'Invitation au voyage" des Fleurs du mal que l'importance accor- 


dée aux meubles anciens par Baudelaire reléve de son passéisme spirituel, 


de cette nostalgie de la "nature premiére" que tout homme, selon C.G. 


; Pe D4 : . 
Jung, porte en lui-méme. On 1it dans ce poéme: 


Des meubles luisants 

Polis par les ans, 
Décoreraient notre chambre; 

Les plus rares fleurs 


. . . ° . e ° . ° . . 


= On doit rappeler, en passant, que la plupart des fles de 1'Océan 
Indien--y compris Maurice et Bourbon--étaient des colonies portugaises 
dés le quinziéme siécle avant de passer, par la suite, dans les mains 
des Francais et des Anglais. 


31 : : Ege f 4 
Voir sur la nostalgie de la "nature premiére,"” Joan Corrie, A BC of 


Jung's Psychology (London: Kegan Paul, Trench, Trubner and Co. Ltd., 
Poe eon. lee, 35-37; G. Bachelard, op. cit., Dp. 50, et René Galand, 
Baudelaire: poétiques et poésie (Paris: Nizet, 1969), surtout Premiére 


Partie, Chapitre I, 2, "La Nostalgie de 1l'kden." 
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Les riches plafonds 
Les miroirs profonds 
La splendeur orientale, 


Tout y parlerait 


A l'ame en secret 


Sa douce langue natale. 


Cette "langue natale"” que parlent les meubles anciens, les fleurs rares 
et le paysage oriental, c'est la méme langue dont 1'dme humaine entend 
1l'écho dans "La Vie antérieure" et dans "J'aime le souvenir de ces 
époques nues."” Les Indiens de Catlin et les Marocains de Delacroix, par 
leur primitivisme, par leur "originalité native" semblent, eux aussi, 
communiquer a 1'ame humaine, telle que Baudelaire la congoit, dans cette 
méme "langue natale." 

On sait que dans les deux "Invitation au voyage" Baudelaire parle 
de la Hollande qu'il n'a pas connue mais ot il s'est proposé d'emmener 
Marie peuyeue On constate done dans les vers cités ci-dessus qu'il 
y a des traits communs entre la Hollande de l'imagination de Baudelaire 
et ce 'paysage tropical": en plus de la proximité de la mer et du 
va-et-vient des bateaux qui sont communs 4 la Hollande et au "paysage 
tropical" (on se rappelle "la nature orientale" de Consécration d'un 
terrain funébre 4 Scutari de Guys), les vieux meubles, les fleurs rares 
et capiteuses, décorent l'une et l'autre. I1 est a noter, par ailleurs, 
que la Hollande de ce poéme a une "splendeur orientale" qui augmente 
son charme et fait sa particularité. En effet, dans la poésie baudelai- 
rienne la Hollande est 4 peine un pays d'Europe pure et simple. C'est 
"]Orient de*l"Oceidéent, la Chine de l*Burope" ("L'Invitation au voyage," 


poéme en prose). En ce qui concerne l'association de la Hollande et de 


32 


Voir Fleurs du mal, pp. 340-341. 
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1'Orient, Robert Kopp remarque qu'elle date déja du dix-huitiéme 
ee _} eee Gees : 
sLee levi rancals < Paves ecned os (communes entres la Tollande et) le 
"paysage tropical" et par cette identification de la Hollande et de 
1'Orient, nous trouvons de nouveau l'association Orient--iles tropi- 
cales. Clest cette double association qui nous autorise 4 vouloir 
élucider le portrait baudelairien d'un "paysage tropical," oriental, 
par la description que Baudelaire fait de ce pays de l'Europe du Nord. 
On reconnait dans l'alliance de l'ameublement européen, si 
désuet soit-il, et de la rusticité locale d'une société encore non 
civilisée, 1'idéal d'un Baudelaire qui ne préconise pas un retour 4 
l'état primitif 4 la Rousseau mais plut6t un mélange d'apports de 
Mee 5) re 
1'Occident et du monde primitif. L'idée que les charmes de la vie 
des Tropiques ne sont pas gatés mais plutét rehaussés par certaines 
influences de l'Occident, se retrouve encore dans "Anywhere out of the 


1 


world--N'importe ot hors du monde," ot il est toujours question de 
trouver le coin du monde qui puisse le mieux égayer 1'''ame refroidie"” 
du poéte, assoifée de paix et de beauté idéales. Batavia, capitale de 


l'ile de Java, semble y prendre le pas sur Lisbonne et méme sur la 


Hollande parce que "nous y trouverions d'ailleurs l'esprit de 1'Europe 
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Petits Poémes en prose, p. 209. 


A 


Baudelaire aurait pu s'inspirer, pour certains détails de ce site 
révé, du domicile des Autard de Bragard, oti, selon Solange Rosenmark, 
petite niéce de ceux-ci, "le confort européen s'alliait a la splendeur 
orientale." Voir son article: "Le Voyage de Baudelaire a 1'Ile Maurice," 
La Revue de France, 1, No. 5 (novembre-décembre 1921), 866-871. Nous 
imaginons, d'ailleurs, que l'alliance du confort européen et de la 
nature orientale ne serait pas particuliére a la famille des Autard de 


Bragard dans une fle aussi cosmopolite alors que Maurice. 
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marié a la beauté tropicale" ("Anywhere out of the world--N'importe ot 
hors du monde"). 

Remarquons, en dernier lieu, que, dans ce monde tropical de la 
réverie, il n'y a de présence humaine que le "jacassement des petites 
négresses,'’ que l'on ne voit pas, mais que l'on entend vaguement dans 
le lointain, en méme temps que l'on entend "le tapage des ciseaux." 
Cesu 1a seule indication, qu'il s'agit: ici. d'un: monde de Négres. Mais 
c'est déja un signe de la place qu'occupent ceux-ci dans ce monde de 
réveries que sont pour Baudelaire les Tropiques. Nous avons dit que le 
réveur n'a pas conscience du temps; de méme il n'a ni besoin ni con- 
science d'autres humains. I1 est seul dans ce site privilégié de sa 
réverie. I1 s'agit ici de la réverie que Gaston Bachelard appellerait 
"! ° ’ . 

cosmique, en expliquant que 
Les réveries cosmiques .. . nous placent dans un monde 
et non pas dans une société. Une sorte de stabilité, de 
tranquillité, appartient da la réverie cosmique. Elle 
nous aide 4 6chapper au temps. C'est un état. Allons au 
fond de son essence: c'est un état d'ame. 
ie Oust Wie est une condition sine dia. non.de cette sorte de réverie. 
Et l'on remarque que, dans cette version de ce poéme en prose, le réveur 
semble oublier sa bien-aimée; il s'exprime parfois au pluriel bien en- 
tendu ("autour de nous,” "derriére notre petit domaine"), mais ne s'a- 


dresse pas directement 4 sa compagne. En pleine réverie elle est comme 


présente et absente en méme Fane Dans ce "paysage tropical," le 
= Cou LaOCr ear. hs Lo. 
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Par contre, dans la version de 1857, il lui parlait directement: 
) sane, SUCOUT de nous .«.....de rares meubles d'un rococo portugais 
. . . OU tu reposerais si douce, si nonchalante, si bien éventée, 
fumant le tabac mélé 4 l'opium et au sucre. .. ." On dirait que, 
dans de telles conditions, c'est la bien-aimée qui fait le réve, et 
que le narrateur, bien éveillé, ne fait que la regarder. 
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tapage des oiseaux, le jacassement des petites Négresses, le chant 
plaintif des arbres, voici autant d'éléments "naturels" qui agrémentent, 
de leur musique, les songes du réveur. 

Nous avons remarqué que pour ce réveur le monde tropical ne con- 
stitue pas une fin en soi, mais plutét un point de départ, a travers la 
réverie, pour un monde idéal; il ne chérit le paysage tropical que dans 
la mesure ot ce paysage lui permet de "cultiver"” son réve. Mais, comme 
on nous dit dans "Moesta et errabunda"’ (Fleurs du mal), ce monde idéal 
que recherche le poéte-réveur est déja plus loin que 1'Inde ou la Chine. 
Ii n'est done pas surprenant que le réveur du poéme en prose "Les 


1 


Projets.,'’ ce chercheur de l'idéal, ne trouve vas de satisfaction com- 
i) 3 


as ~ Key 2 . ae aa 
pléte dans ce paysage révé. Une auberge médiocre se présente d sa vue: 
a « COmme Tl sulivait une: grande avenue, i] spercut une 


auberge proprette, oti d'une fenétre égayée par les rideaux 
d'indienne bariolée se penchaient deux tétes rieuses. (82) 


" l'assurent que "le plaisir et le bonheur” sont 


Ces "deux tétes rieuses' 
& sa portée, non pas dans un palais majestueux, ni dans un paysage 
tropical lointain, ni méme dans une des meilleures auberges. Ils sont 
a& trouver dans n'importe quelle auberge, "dans la premiére auberge venue, 
dans l'auberge du hasard." La, le réveur ne s'attend 4 rien de mer- 
veilleux, mais se contente d'un cadre, médiocre peut-étre, mais également 
fécond "en voluptés"”: 

. = « Wx grand feu, des falenees vyoyantes, un souper 

passable, un vin rude, et un lit trés-large avec des 

draps un peu @pres, mais frais. . .. (82) 

La simplicité et la médiocrité apparentes de ce nouveau cadre ne 


doivent pas tromper le lecteur. Baudelaire ne concoit rien "de mieux." 


En effet, avec son "grand feu" pour chauffer le réveur, ses "faiences 
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voyantes" pour rappeler les couleurs trés vives de l'Orient, ses draps 
frais, au parfum douceatre et, finalement, son vin pour enivrer le 
poéte, cette auberge est propice a la réverie. On dirait, dans 1l'ab- 
strait, que c'est un paysage tropical--avec sa chaleur, ses couleurs, 
son parfum et sa puissance enivrante--ramené 4 l'intérieur d'une au- 
berge solitaire. C'est un vrai site de réverie. t en rentrant chez 
lui (ou pluté6t en reprenant pleine conscience), l'amoureux-réveur se 
Ginnie es 

J'ai eu aujourd'hui, en réve, trois domiciles [le palais, 

le paysage tropical, l'auberge] ot j'ai trouvé un égal 

plaisir. Pourquoi contraindre mon corps 4 changer de place, 

puisque mon Ame voyage si lestement? (82) 
L'opposition corps--dme dans la derniére phrase révéle la pensée de 
Baudelaire au sujet de la réverie. Si le voyage mental apporte tant de 
satisfaction, pourquoi obliger le corps 4 "changer de place"? Ce poéme 
en prose ne déprécie nullement le voyage imaginaire--au contraire. 
C'est le déplacement physique que Baudelaire décrit ici comme inférieur 
a l'évasion spirituelle. 

En dépréciant le voyage réel, la conclusion de ce poéme en prose 

marque un tournant décisif de l'évocation du monde tropical dans la 


1 


poésie baudelairienne. A l'exception de "La Belle Dorothée," les 


" renferment un monde tropical 


poémes que nous appelons "du souvenir 
agréable, délicieux, méme voluptueux 4 bien des égards, un monde que 
le poéte-narrateur semble regretter et pour lequel il semble éprouver 
encore une forte nostalgie: "il est présumable que je suis moi-méme 
quelque peu atteint par une nostalgie qui m'entraine sans cesse vers 


’ 


le soleil,” avoue-t-il, sur le tard de sa vie, dans son Salon de 1559. 
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On a l'impression dans ces poémes que le poéte aspire a un retour 4 ces 
pays lointains. Les poémes de la réverie, ot le monde tropical est 
situé au sein d'un univers révé, démontrent également de l1'enthousiasme 
pour le monde exotique, tropical; mais ce n'est plus pour un monde réel 
mais plutét pour un paysage irréel, embelli et idéalisé par l'imagina- 
tion poétique. L'amoureux des "Projets" rentre chez lui, "a cette 
heure ot les conseils de la Sagesse ne sont plus étouffés par les bour- 
donnements de la vie extérieure," convaincu qu'il lui importe peu de 
voyager physiquement ou d'exécuter des projets "“puisque le projet est 
en lui-méme une jouissance suffisante."” En préférant le voyage mental 
au déplacement physique, le poéte semble s'intéresser plus 4 nourrir 
sony gouteden)! Sevasion s(aetcultivers, son. réve" )uqu'av le satisfaireys La 
morale de ce poéme en prose (si on peut parler de morale dans une poésie 
non voulue didactique), c'est que "la quéte vaut mieux que la trouvaille. 
La conclusion des deux premiéres versions des "Projets" (celles de 
1857 et de 1861) affirme, de maniére plus directe et plus catégorique, 
la primauté du voyage imaginaire sur le voyage réel. Aprés avoir évoqué 
le paysage tropical et l'auberge médiocre dans des termes qui ne dif- 
férent que peu de l'édition de 1864, le poéte explique ainsi l'impor- 


tance de la réverie: 


. . . Le réve! Le réve! toujours le réve maudit! --il tue 
l'action et mange le temps! --Les réves soulagent un moment 
la béte dévorante qui s'agite en nous. C'est un poison qui 


la soulage, mais qui la nourrit. 
OU done trouver une coupe assez profonde et un poison 
assez @6pais pour noyer la Béte? (219) 


Si, d'une part, le "réve" (ou plutét la réverie) peut @tre considéré 
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comme "maudit" parce que ennemi de l'action, il est, d'autre part, la 
seule arme que le réveur posséde contre cet autre Ennemi "qui nous 
ronge le coeur [et qui]/ Du sang que nous perdons croft et se fortifie” 
("L*Ennemi™), Cet ennemi c'est l’ennui. C'’ést lui cette "béte dévo- 
rante qui s'agite en nous" des "Projets" de 1857 et 1861, et dont nous 
délivre momentanément la réverie. Baudelaire reconnaft gu'on ne se 
guérit pas de l'ennui en révant. I1 est également conscient du fait 
que la réverie, en entrouvrant la porte d'un Idéal inaccessible, nour- 
rit paradoxalement l'ennui qu'elle est censée réduire. Comme 1'évoca- 


! 


tion d'une "vie antérieure" ou la recherche de la Beauté idéale, la 


réverie d'un ailleurs idéalisé, tropical ou extra-terrestre, ne fait 


Wr 


'Nanprofondir / Le secret douloureux qui me [fait] languir" ("La Vie 


qu 
antérieure"). Faute d'"une coupe assez profonde [ou d'] un poison 


" 


assez 6pais pour noyer la Béte" une fois pour toutes, Baudelaire se 


décide pour un soulagement temporaire qui rendrait "l'univers moins 
hideux et les instants moins lourds" ("Hymne a la Beauté"). 

Déja dans "Le Voyage," poéme rédigé en 1859, on retrouve ce refus 
du voyage réel comme reméde au mal du siécle. L'argument de ce poéme 
renforce celui des "Projets": on n'accomplit rien par le voyage. 
L'expérience du voyageur est 4 la fois amére et vanale, confessent les 
réputés "charmants voyageurs": 

Nous avons vu des astres 
Et des flots; nous avons vu des sables aussi; 
Et, malgré bien des chocs et d'imprévus désastres, 
Nous nous sommes souvent ennuyés, comme ici. 
Pour ne pas oublier la chose capitale, 
Nous avons vu partout, et sans l'avoir cherché, 


Du haut jusques en bas de 1'échelle fatale, 
Le spectacle ennuyeux de l'immortel péché. 
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La legon. que l'on tire de ce poéme ressemble 4 celle des "Projets": "Si 
(at wewptrestens restevoirrars Sis! Weufaut." 

Le dernier poéme de l'exotisme baudelairien, par ordre chronolo- 
gique, "Anywhere out of the world--N'importe ot hors du monde," est 
nettement négatif sur le théme de 1'évasion dans le monde réel ou dans 
la réverie. Le choix d'une fuite extra-terrestre que l'on sait impos- 
sible, sauf peut-étre en s'anéantissant dans la mort, implique un refus 
de l'attrait du monde physique lointain. Ce n'est plus 1'exotisme 
tropical du souvenir ou de la réverie, ni la Hollande ni le riche et 
fabuleux Extréme Orient qui satisfont la curiosité du poéte. S'il faut 
partir, conclut 1'dme du poéte, partons pour n'importe ou, pourvu que 
ce soit hors du monde terrestre. Ce dernier poéme en prose est comme 
une invitation 4 la mort, le seul moyen de "noyer"” définitivement "la 


Béte." 


CONCLUSION 


Pour le portrait de la nature tropicale que nous venons d'étudier, 


128 


Baudelaire s'est inspiré de ses souvenirs et de ses réveries. Reconsti- 


tué a partir des souvenirs, ce monde parafit en quelque sorte réel, vrai 
ou vraisemblable. De la réverie elle acquiert un aspect irréel, fan- 
taisiste. Pourtant, malgré l'apparence de réalité que conférent les 
poémes du souvenir, ils dépeignent aussi un monde idéal, semblable 4 
bien des égards au monde qu'évoquent les poémes de la réverie. Dans la 


mesure ou tous ces poémes tendent 4 évoquer un monde idéal, les poémes 


du souvenir se rapprochent de ceux de la réverie. Mais ces deux groupes 
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de poémes accentuent différentes caractéristiques de ce "monde idéal," 


et c'est ce qui les sépare 1'un de l'autre. 

Les poémes du souvenir nous présentent un monde tropical que l'on 
peut dire "réel dans le passé," un passé 4 la fois récent (remontant au 
voyage de Baudelaire en 1841-1842) et trés lointain (remontant 4 l'age 
premier de l'humanité et évoquant la "nature premiére" de tout homme). 
Ainsi congu, le paysage tropical de ces poémes n'est "idéal" que parce 


que perdu dans le temps, parce qu'il n'est plus 4 la portée de l'indi- 


vidu. Le paysage tropical de "A une dame créole," 


ou de "A une Malaba- 
raise,’ que Baudelaire préfére 4 la France, est un monde antédiluvien. 
L'élément le plus important de l'exotisme tropical des poémes du souve- 
nir est done le passéisme spirituel, la nostalgie du paradis perdu qu'il 
éveille chez Baudelaire. Et le jugement de J.-P. Richard que 

Le paysage exotique [de Baudelaire] c'est bien évidemment 

le paradis perdu. I1 se situe en un moment et en un lieu 

premiers, ou bien de la vigueur originelle n'est encore 

égarée ni corrompue ,-! 
est valacle surtout pour les "poémes du souvenir." Richard, lui-méme, 


‘Yon y décélie la présence d'une fécondité puissante, d'une 


expliquant qu 
vitalité pléniére," cite, A son appui, ces vers de "La Chevelure" dont 


nous avons souligné aussi l'importance: 


J’'irai 1a-bas, ot l'arbre et l'homme, pleins de séve, 
Se pament longuement sous l'ardeur des climats. 


Par contre, les poémes de la réverie contiennent plutdt des "pro- 
jets" d'avenir; le poéte y aspire a un meilleur monde, "idéal" parce 


qu'irréel, irréalisable. Le paysage tropical qu'on y évoque est d'un 


oi 


J.-P: Richard, Poésie et profondeur (Paris: Seuil, 1958), p. 152. 
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caractére onirique, fantaisiste; et le poéte fait sentir au lecteur que 
ce monde n'a jamais existé, n'existe pas et n'existera jamais. Certains 
vers de "La Chevelure"” annoncent déj& ce monde, ainsi que nous l'avons 


"nous le peint dans ses plus grands détails. C'est 


signalé; "Les Projets' 

un monde ou rien n'est ni vrai ni faux, ot tout est possible. La case 
~ rat = . ~ =~ 

revee dans cerpoeme eEnlprose -estpconstruite suugoat duvsréveur) ses 

meubles sont 4 la fois antiques et modernes, rustiques et confortables. 

L'Occident et l'Orient s'y rencontrent. Commentant "L'Invitation au 


voyage’ des Fleurs du mal, Enid Starkie dit que c'est un poéme 


in which he [Baudelaire] describes his dream-land like 


some fairy Holland . . . some East Indian Holland in Java 
or Sumatra, exotic enough to assuage his love of the 
SLrance. 4 


C'est dans ces poémes de la réverie que le parfum tropical est le plus 
fort, le plus Acre et exerce au maximum sa puissance enivrante, pour 
aider a la réverie. Dans ces poémes le monde tropical se confond, non 
pas avec le paradis perdu, mais avec un ailleurs extra-terrestre, plus 
loin que l'Inde et que la Chine. Et le refus du voyage dans le monde 
lointain évoqué dans ces poémes contraste bien avec la nostalgie et 
l'attraction que le poéte professe 4 1'égard du monde exotique des 


poémes du souvenir. 


38 Enid Starkie, Baudelaire (Aylesbury, Bucks.: Watson and Viney Ltd., 
2071), Be. S13 (Peneuin Books). 
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GHAPITRE TEI 


REFLETS DE LA SOCIETE TROPICALE DANS LA POESIE BAUDELATRIENNE 


Dans ce chapitre nous nous proposons d'étudier l'autochtone de ces 
"pays chauds et bleus"” ("A une Malabaraise”) et son milieu social. Nous 
reviendrons souvent aux poémes que nous avons cités au chapitre précé- 
dent, car ces poémes nous tracent, en méme temps que la nature physique, 
le caractére moral de la population indigéne et certains phénoménes 
sociaux des Tropiques. En attribuant A cette population les caractéris- 
tiques de 1'Homme Primitif que nous avons relevées au chapitre premier, 
Baudelaire semble la peindre d'aprés Catlin et Delacroix. Et son por- 

rait de la vie et des moeurs de la société tropicale témoigne d'une 
vérité sociale qui nous rappelle 4 l'esprit la "modernité" des oeuvres 

de Constantin Guys qui portent sur 1'Orient. Comme Guys dans sa pein- 

ture, Baudelaire aborde dans sa poésie la vie mesquine, la petitesse et 
la pauvreté morales qu'il a connues de premiére main 4 Maurice et 4 


Bourbon. 


L’AME “TROPICALE” 


En parlant de "La Chevelure," nous avons vu l'homme-végétal de 


" sensible & la chaleur de midi de la méme 


Baudelaire, "plein de séve,' 
facon que les arbres. Ce rapprochement de l'homme et de la nature se 
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manifeste aussi dans "Un Hémisphére dans une chevelure,' 
phére est parfumée par les fruits, par les feuilles et par la peau 
humaine. Quant aux effets du soleil et a l'odeur tropicale, l'homme 
agit, généralement, de concert avec la nature. Rappelons-nous aussi 
que dans le paysage tropical du poéme en prose, "Les Projets," la pré- 
sence humaine est si réduite que l'homme semble faire partie du décor 
exotique. 

Cependant, le rapprochement de l'homme et de la nature n'est pas 
exclusif aux poémes de l'exotisme tropical. Dans le site idéal de "La 


Vie antérieure," 


1l'homme--plus précisément les "esclaves nus"--reste 
1i@ intimement aux éléments matériels, inanimés, du décor évoqué: 
C'est 14 que j'ai vécu dans les voluptés calmes, 
Au milieu de l'azur, des vagues, des splendeurs 
Et des esclaves nus, tout imprégnés d'odeurs. ... 
Dans ce poéme, l'azur, les vagues, les splendeurs et les esclaves nus, 
"tout imprégnés d'odeurs,'" servent de décor 4 ce cadre imaginaire. De 


" Baudelaire 


méme dans le poéme "J'aime le souvenir de ces €époques nues, 
évoque un temps trés ancien quand les rapports entre l'homme et la 
nature sont si intimes que "le ciel," "amoureux" de l'homme et de la 
femme, "leur caresse l'échine." On s'imagine ces premiers jours de la 
création, oll, selon certaines légendes, le ciel n'était pas encore 
monté si haut que de nos jours. 

Bien entendu, "La Vie antérieure" 6évoque un cadre tropical, surtout 


4 


dans les tercets; mais elle 6voque également un cadre méditerranéen dans 
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les quatrains. Il s'agit, dans ce sonnet, d'une pré-existence, d'une 
vie irréalisable qui ne sortira plus jamais de l'inconscient du poéte. 
Mais en évoquant les deux cadres géographiques aussi différents que le 
méditerranéen et le tropical, et en les fusionnant dans le site de 


" jdéale, Baudelaire nous laisse comprendre que 


cette "vie antérieure,’ 
sa vision du monde tropical, comme de l'antiquité classique, reléve 
d'une nostalgie du passé primordial de l'humanité. C'est aussi cette 
"sainte jeunesse” qu'il recrée dans "J'aime le souvenir de ces é6époques 
nues." 

Le rapprochement de l'homme et de la nature caractérise, donc, 
1l'évocation baudelairienne d'un passé idéal, imaginaire, aussi bien que 
son portrait du monde tropical, réel et actuel a bien des égards. Et 
cette association de la nature et de l'homme nous semble jouer dans sa 
poésie un réle 4 la fois philosophique et purement littéraire. Comme 


une union de l'homme et de la nature, elle traduit l'attraction nostal- 


gique de l'état primitif ot l'homme ne se détachait guére de la nature 


Iei nous suivons l'interprétation de ce poéme par R.B. Chérix: Commen- 
taire des Fleurs du mal (Genéve: Pierre Cailler, 1949), pp. 71-72. Du 
méme coup, nous trouvons moins convaincante celle de R. Faurisson ("La 
Vie antérieure," L'Information Littéraire, 22 [mai-juin 1970]) qui main- 


tient qu'"il est difficile d'imaginer un cadre qui serait antique et 
méditerranéen en méme temps que tropical et moderne. . ." et affirme que 
"le cadre est exclusivement antique et méditerranéen."” Dans la vie 


réelle l'argument de Faurisson est d'une validité indubitable; mais il 
s'agit ici d'un cadre imaginaire qui réunit des éléments d'un monde 
idéal de Baudelaire. Nous trouvons, en effet, que Baudelaire associe 
esthétiquement non seulement le paysage tropical, le cadre méditerra- 
néen et le monde idéal de la pré-existence, mais aussi le sauvage maro- 
cain ou indien, les héros classiques (tel Ajax) et 1'Homme Primitif par 
excellence. 


ow"b avin eae . 


_ ho D 

ge - s 7 

. avega “wd ri eit : 
' 1 


b on sears hs te if 
7 

44 ateec sl Beep’ 
buy eilxtetyeoe en papain 
ovéfas y&rpseaaes sieht oY sag aalal 
Lp Lapin, fae'O 5 Weer cee inabane 
=e ive —— ob ~ipeygoe #22 ania Cr suisine ace hag Me 


sah " : 
pia te 


eee eye, ernamelso nea 


Be dD 
tentomed.., Let ap Te qane Sek kohusd’ 08 CT 

| "a Z 

a sete nots # Deetun oo (oor, Jeyiiesd sine te 
: %; 7 
sidman” gu0m “Stacie” J ee a) | we ap enlrates 
‘ ; 

: andy) oy tun! den igde are? wed & efé4 a ahi * 

: o 


ae “n «pela see Leama? ed sad ad 
“y 


tiugeetht ‘6y po eae? T cs * kearte yea! £ ve 


teen = 


-~ ——- 


a gal: og ot ol peseaptat!s ener Lira 


ri 50% Seq 


‘wa on ag Tivere '¢Se exvect ty Pir es: pM beter. | : Dy 
| wes ust JF sh eee: ent 8 omen ae we a FOO Oe 


a sup? Iie leyaa MY apr » t9 TTS pits ‘Vea: ty hs; ee , 
ite se". 3 Voge), es 2toce Sep agaet ete ae 3074 
> st euo0 “eed abbe 2p Sapices Suekerts0lsm F 


riaw polgasigubnd SOEPE Ser, gel) Fae begmerly mpl Lohr, 

vhnine cab atmeeiia Weis hu} oEecs A me 
sinonpne, aplatetest cup ) $aorwaed sca -, . wabetee 
ered hida sibanoel 


ore +paTang 5b, bneaa © 
dag) ThPLaT<, ees oo 


environnante mais vivait dans son intimité. C'est une sorte de commu- 
nion avec la Nature. C'est cet état primitif que le poéte regrette, 
nous l'avons dit, dans les poémes: "J'aime le souvenir de ces époques 
nues' et "La Vie antérieure.” Mais il y a d'autres poémes, portant 
exclusivement sur le monde tropical, ou la Nature semble absorber le 
natif de ces régions et ot celui-ci parait comme totalement absent. Ce 
sont surtout les poémes de réverie oti la disparition de l'indigéne 
tropical au sein de la Nature favorise la réverie du poéte-narrateur. 
Dans "Les Projets," nous avons 1'exemple des "petites négresses" que 
l'on ne voit pas. La, la fonction de leur effacement est littéraire 
pluté6t que philosophique. Car la réverie extatique, ce que Gaston 


1 


Bachelard appelle de la "réverie poétique,' requiert, comme condition 


préalable, l'absence de l'activité humaine, l'éloignement des bruits 

de la vie matérielle. L'intégration de la population indigéne dans la 
nature environnante crée, pour le poéte-réveur, une solitude nécessaire 
& la réverie. 

En représentant un monde tropical ot l'homme s'unit 4 la nature, 
Baudelaire semble vouloir accorder 4 ce monde tropical un caractére 
féerique, le transformer en un gite de réveries. Et, par 14, sa tech- 
nique littéraire, nécessaire 4d la poésie de réverie, rejoint son 
besoin philosophique; car un tel monde, oti le réveur solitaire vit 
seul parmi les végétaux, peut satisfaire a l'angoisse spirituelle du 


oéte et 4 sa nostalgie d'un passé primitif. Seul un monde pareil, 


ey 


paisible et paradisiaque, serait en mesure de guérir, ou de calmer 
temporairement, les inquiétudes morales et philosophiques de l'homme 


qui pense. Le rapprochement de l'homme et de la nature, en facilitant 
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la réverie et en évoquant le passé primitif, effectue chez le poéte 
un certain oubli du présent. On dirait que Baudelaire cherche la solu- 
tion de son angoisse intellectuelle dans 1'état de demi-conscience et 
d'exaltation que représente la réverie. 

Il faut pourtant insister que, dans la poésie paudelairienne d'exo- 
tisme tropical, c'est seulement le natif de ces régions tropicales qui 
s'intégre dans la Nature. Par contre, le narrateur-poéte s'éléve 


1 


au-dessus d'elle et l'observe. Dans "La Vie antérieure," ot nous avons 


vu des "esclaves nus" traités comme faisant partie du décor, le 


poéte-narrateur reste toujours conscient de son milieu et tourmenté par 


+ 


son "secret douloureux," par sa soif inextinguible de l'Idéal. Le 

poéte ne se perd pas dans le monde de sa réverie. De méme, le 
poéte-narrateur des "Projets" s'affirme comme la seule conscience intel- 
ligente qui, méme dans sa réverie, reste comme 4 demi éveillé, voit, 


écoute et entend tout ce qui se passe autour de lui. Et dans "La Belle 


1 


Dorothée," le narrateur-poéte n'est pas de ces "dormeurs" qui, en fai- 


sant de la sieste "une espéce de mort savoureuse," gofitent le plaisir 
de leur anéantissement. Le poéte, comme le peintre d'Une Rue 4 
Fl-Aghouat, observe ces scénes qu'il reproduit, plus tard, dans ses 


écrits. 


Camus a, lui aussi, songé 4 cet état d'ame, 4 cette union avec la 
nature, comme guérison de son sentiment de l'absurde. I1 souligne 
pourtant l'inaccessibilité de cet idéal par l'emploi du conditionnel 
dans le texte qui suit: "Si j'étais arbre parmi les arbres, chat parmi 
les animaux, cette vie aurait un sens ou plutét ce problame [de 
l'absurde] n'en aurait point, car je ferais partie de ce monde. Je 
serais ce monde. ... Cette raison si dérisoire, c'est elle qui 
m'oppose 4 toute la création.” Voir Albert Camus, Le Mythe de Sisyphe 
(Paris: Gallimard, 1942), p. 7h. 
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L'assimilation de l'homme tropical au régne végétal nous prépare 
pour la représentation baudelairienne de 1'ame tropicale. Nous disons 
bien "ame tropicale"” parce que, selon Baudelaire, les caractéristiques 
de cette d4me lui sont imposées par le climat plutGt que par sa race. 

Il parle dans son étude sur Leconte de Lisle de "ces fles volcaniques 

et parfumées, oti 1'ame humaine, mollement bercée par toutes les volup- 
tés de l'atmosphére, désapprend chaque jour l'exercice de la paneee 
"Les voluptés de l'atmosphére"” sont donc la cause déterminante du carac- 
tére moral des habitants de ces pays tropicaux. 

La plus importante des caractéristiques de l1'ame tropicale est sa 
simplicité. On se rappelle "la sauvagesse a 1'a&me simple et enfantine" 
des Notes nouvelles sur Edgar Poe et es femmes Vdentrl Sei mparisa 
franchise 6tonne"” dans “Parfum exotique." Cette qualité implique l'in- 
souciance, l'absence non pas nécessairement de misére, mais 1'incon- 
science de cette misére. La Malabaraise, esclave ou domestique, a beau 
mener une vie servile, elle ne s'en rend pas compte: 

Ta tache est d'allumer la pipe de ton maitre 

De pourvoir les flacons d'eaux fraiches et d'odeurs, 

De chasser loin du lit les moustiques rédeurs, 

Et, dés que le matin fait chanter les platanes, 

D'acheter au bazar ananas et bananes. 
Contente de sa journée, elle s'endort profondément, la nuit, de ce 
"sommeil négre"” (pour emprunter une expression de Senghor) qu'aucun 


souci ne vient troubler. Baudelaire continue son poéme de la Malaba- 


raise: 


Curiosités esthétiques, p. 778. 
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Et quand descend le soir au manteau d'écarlate, 

ta poses doucement ton corps sur une natte, 

OU tes réves flottants sont pleins de colibris 

Pe Goujoure, comlertor . gracieux ev fleuris. 

(Nous soulignons. ) 

Baudelaire ne fait que soulever, sans s'y attarder, le contraste 
maitre/esclave (ou domestique), l'un se couchant sur un lit, l'autre 
sur une natte. I1 ne décrit pas la Malabaraise, mais nous la fait voir 
a travers ses propres réves--de beaux réves oti il n'y a que bonheur; 
elle est aussi gracieuse, aussi pleine de bonheur, que ses réves. En- 
fin, Baudelaire dit le mot capital: elle est "l'heureuse enfant" qui 
ne doit pas songer & quitter son beau pays pour la France: "Pourquoi, 
i"heureuse enfant, veux-tu voir notre France. . .?" Il est signifi- 
catif que, pour Baudelaire, si elle devait partir pour la France, ce ne 
seraient ni sa famille, ni-ses amis (Baudelaire n'en parle pas du tout), 
qui lui manqueraient, mais plutét ses "chers tamariniers"; ce qui sou- 
ligne encore son intimité supposée avec les végétaux. 

Dorothée ne méne pas non plus une vie sans géne. Bien qu'affran- 
chie, elle gagne son pain en se prostituant. Ses clients sont les 
jeunes officiers francais qui, “sur des plages lointaines," se parlent 
"de la célé@bre Dorothée." Seule affrontant le soleil de midi, elle 
tient & ne pas manquer 4 son rendez-vous. Pourtant, Baudelaire nous 
fait entendre qu'elle est "heureuse."” Elle est la "simple créature" 
qui, en arrivant 4 son rendez-vous, exprime une naive curiosité au 
sujet de la France: son Opéra, ses femmes (AoneleMice plus belles que 


Dorothée?); et qui demande si l'on s'y proméne pieds nus comme on fait 


chez elle. 
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Au moins en apparence, les races noires (représentées par les 
Dorothée, par les Malabaraises) sont caractérisées par 1'insouciance. 
La danse fait partie intégrale de leur vie: il y a "les danses du 
dimanche" ot "les vieilles Cafrines elles-mémes deviennent ivres et 


“Ti important 2cq, est. ltage des Cafrines (ce 


furieuses de joie.' 
sont des originaires d'une ethnie noire de l'Afrique, alors située au 
sud de 1'équateur ) dont parle Baudelaire, car il n'y aurait rien d'éton- 
nant dans leur participation a la danse du dimanche si elles étaient 
jeunes. Le contraste se fait vite entre ces vieilles Noires insoucian- 
tes et les vieilles Francaises, par exemple, dont le poéme "Les Petites 
Vieilles" (Tableaux parisiens) nous dit la décrépitude et la misére. 

Ces "monstres disloqués,"” "“brisés, bossus ou tordus," ces "débris d'hu- 
manité"” qui ont attiré le regard compatissant de Baudelaire dans les 
rues de Paris, ne peuvent plus faire la danse, ni devenir "ivres et 
furieuses de joie." Il est probable qu'en composant, en 1862, ce texte 
sur les vieilles Cafrines Baudelaire s'est souvenu du poéme "Les Petites 
Vieilles" publié trois ans auparavant. 

L'allusion 4 ces vieilles Cafrines et a leur danse hebdomadaire 
rappelle la conception baudelairienne de "la folie tropicale" que les 
danses des Bateliers négres de Fromentin semblent lui avoir inspirée. 
Dans le texte du Salon de 1859, Baudelaire nous dit: 

. . . la lumiére et la chaleur... jettent dans quelques 
cerveaux une espéce de folie tropicale, les agitent d'une 


fureur inapaisable et les poussent 4a des danses inconnues. 


Clest de cette "folie tropicale" que souffrent les vieilles Cafrines. 


Porass p. 350. 
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Ler contraste qui’ sé’fait entre eliles-er ies. vierlles Francaises est 
done d'ordre non seulement physique mais aussi moral. A cause de leur 
simplicité, de leur insouciance et de leur gaieté, parfois frivole, 
les Noires restent fidéles a leurs danses méme jusque dans leur vieil- 
lesse. 

Dans leur simplicité d'esprit, dans cette apparente insensibilité 
& la souffrance, Dorothée, la Malabaraise et les Cafrines témoignent 
des caractéristiques de l'enfance, de l'enfance individuelle et de celle 
de l'humanité. Elles font penser a la Jeunesse du Monde. En effet, ce 
mot d'"enfant" revient souvent sous la plume de Baudelaire en parlant 
de la population autochtone des Tropiques: "l'heureuse enfant" ("La 


UiMorothees dans "Bien ioin d'ici"), 


Malabaraise"), "cette enfant gatée' 
la soeur de Dorothée c'est encore "l'enfant"; Jeanne Duval montre "la 
grace enfantine du singe” (Un Fantéme, III, "Le Cadre"). Ici l'idée 

de la singerie (de l'imitation mécanique qui révéle un manque de juge- 
ment personnel) se joint 4 celle de l'enfantillage. En effet ce carac- 
tére enfantin de 1'ame des Tropiques est une qualité ambigué, équivoque. 
L'enfance, on le sait, comporte, d'une part, l'idée d'innocence, de 
naiveté, de franchise et, d'autre part, l'idée d'ignorance, de manque 

de raisonnement et, par conséquent, d'absence de souci. Les femmes 
exotiques de "Parfum exotique"” exhibent superbement la premiére qualité: 


' c'est-da-dire, comme nous avons 


Deur Joell étornne par ‘sai ftranthise,’ 

o 
dit, qu'il n'y a chez elles ni ruse ni déguisement des sentiments. En 
les associant avec 1'Homme Primitif, Baudelaire a doué les originaires 


du monde tropical de cette "douceur de l'ignorance” que René a tant 


regrettée et dont nous avons parlé plus longuement au chapitre premier: 
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Heureux Sauvages! Oh! que ne puis-je jouir de la paix qui 
vous accompagne toujours. . .! Votre raison n'était que 
vos besoins, et vous arriviez, mieux que moi, au résultat ™ 
de la sagesse, comme l'enfant, entre les jeux et le sommeil.~ 


C'est un peu l'’idée que Bernardin de Saint Pierre, parlant des jeunes 


140 


créoles de 1l'fle Maurice qui recoivent, comme les Négres, une "é6ducation 


1 


qui se rapproche de la nature,” a exprimée si succinctement: "point 


d'étude, point de aaenvene 

Jusqu'a un certain point, on peut dire que Baudelaire a repris le 
rapprochement des Créoles et des Négres que nous trouvons chez 
Bernardin de Saint Pierre, mais il l'a traité d'un point de vue légére- 
ment différent. Dans son étude sur Leconte de Lisle que nous avons 
cité ci-avant, on rencontre ce texte qui souligne en méme temps ce qui, 
pour Baudelaire, rapproche les Négres des Créoles et ce qui les sépare 
les uns des autres: 


Je me suis souvent demandé .. . pourquoi les créoles 
n'apportaient, en général, dans les travaux littéraires, 
aucune originalité, aucune force de conception ou d'ex- 
pression. On dirait des 4mes de femmes, faites unique- 
ment pour contempler et pour jouir. La fragilité méme, 
la, gracilite. de. leurs« formmes,physiques.«.. « tout.ce:qulil 
y a souvent en eux de charmant les dénonce comme des 
ennemis du travail et de la pensée. De la langueur, de 
la gentillesse, une faculté naturelle d'imitation qu'ils 
partagent d'ailleurs avec les négres .. . voila ce que 
nous avons pu observer généralement dans les meilleurs 
d'tentre eux. ! 


y) 


Chateaubriand, René, p. 42. 


Bernardin de Saint Pierre, Oeuvres complétes, I: Voyage a 1'fle de 
France, 6d, UL. .hime-Martin (Paris: P.,. Dupont; 1926) 5 7: 137. 


Curiosités esthétiques, p. 778. 
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Ce qu'il y a de commun entre le Négre et le Créole, selon Baudelaire, 
c'est une tendance prononcée 4 1l'imitation--d'ot son emploi du mot 
"singe" en parlant de Jeanne Duval. Or, l'on imite parce que l'on n'a 
rien d'original, parce que l'on ne peut rien inventer, bref, parce que 
l'on est incapable d'originalité de pensée. Baudelaire attribue cette 
insuffisance intellectuelle des Créoles et des Négres 4 la nature tro- 
picale, car, dans ces pays de chaleur, "l'ame humaine [c'est-a-dire, 
toute ame humaine, remarquons la généralisation] mollement bercée par 
toutes les voluptés de l'atmosphére, désapprend chaque jour 1'exercice 


" 


de la pensée. Nous avons vu au chapitre premier que Baudelaire n'est 
pas le seul 4 croire 4 cette théorie des climats sur laquelle se base 


l'analyse psychologique de 1'a&me noire qu'implique ce texte. 


Pour les Négres qui ont passé toute leur vie dans cette atmosphére 


émolliente, la faiblesse intellectuelle est vue comme une qualité innée, 


' tandis que pour 1l'Européen qui y est né ou qui y reste 


"aturelile,' 
longtemps (une sorte d'Européen de deuxiéme classe), elle est comme une 
seconde nature. Remarquons d'une part que, pour le Négre, il n'est 

pas question de dons littéraires, quelque médiocres soient-ils, ni des 
traits efféminés des Créoles, ni de leur mollesse physique. D'autre 
part, la comparaison des Créoles et des femmes est bien évidente dans 
ce texte et révéle peut-é6tre une association--qui semble d'ailleurs 


caractériser la pensée baudelairienne--de l'homme de couleur et de la 


femme en général. 


ibid. 
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Comme son intimité avec la Nature, la simplicité enfantine de 1'dme 
noire reléve d'une vision du monde enracinée dans l'esthétique de Baude- 
laire et qui dépasse les bornes géographiques des pays tropicaux. Nous 
avons souvent trouvé que le portrait baudelairien du monde tropical 
s'explique a4 la lumiére de son Damen cuene le Le portrait qu'il nous 
fait de 1'"ame tropicale" ne fait pas exception. 

Les mémes qualités de la femme noire que nous venons d'étudier 
caractérisent la femme des "Gpoques nues” du poéme "J'aime le souvenir 
de ces époques nues." Dans la premiére des trois parties de ce poéme, 


! 


on constate que les "natives grandeurs" de l'homme de ces 6époques loin- 
taines consistent tout d'abord en sa santé robuste, son amour de la vie, 
l'absence de ruse et d'inquiétude chez lui. Ce sont aussi des traits 
que Baudelaire a cru retrouver chez les Marocains de Delacroix et les 
Indiens de Catlin. Puis le deuxiéme élément des "natives grandeurs" 


™etest®son intimite avec la’ Nature. “FL 


de 1'Homme des "Gpoques nues,’ 
y a aussi les éléments de la vie familiale: la tendresse maternelle 
originelle, l'autorité et la respectabilité de l'homme vis-a-vis de sa 
femme, la pureté et l'innocence de celle-ci: 

L'homme, 6légant, robuste et fort, avait le droit 

D'étre fier des beautés qui le nommaient leur roi; 

Fruits purs de tout outrage et vierges de gercures, 

Dont la chair lisse et ferme appelait les morsures! 
La respectabilité de l'homme provient surtout de sa prouesse, par la- 
quelle il mérite son titre de "roi." S'il est fier des femmes qui 


l'entourent, c'est tout d'abord qu'elles incarnent la beauté méme; mais 


c'est aussi & cause de leur caractére moral: leur obéissance a l'homme, 


9 : : 
“ L'expression est de J.-P. Sartre: Baudelaire (Paris: Gallimard, 1963), 
Ma ee. 
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leur pureté, une "virginité" plut6t spirituelle que physique et qui, 
dans leur ignorance, leur vient tout naturellement, sans effort. De 
nombreux détails de ces vers rapprochent ce monde des "é6époques nues” 


" comme de 


du Jardin d'Eden. Les femmes sont nommées ici des "fruits, 
ces premiers fruits de la terre édénique, beaux, miirs déja, appétis- 
sants, mais pas encore touchés par la main ou les dents humaines. 
C'est le monde d'avant le péché originel, oti l'ignorance assure en 
méme temps l'innocence et le bonheur. Tout comme, au Jardin d'Eden, 
"l'homme et sa femme étaient tous deux nus et ils n'en avaient pas 

10 p " 4 
honte avant de gotiter de l'arbre de la connaissance du bien et du 
mal," de méme ". . . l'homme et la femme [des "époques nues"] / Jouis- 
saient sans mensonge et sans anxiété" de la santé de leur "noble 
machine." Il est 6évident que l'homme civilisé, étranger dans les pays 
de chaleur, ne connait plus cette innocence dans l'ignorance; c'est 
pourquoi la femme de "Parfum exotique"” 1'étonne par sa franchise, par 
le caractére expressif de son regard. 

Le tableau du monde moderne que Baudelaire fait dans la deuxiéme 


1 


partie de "J'aime le souvenir de ces @époques nues,” ne laisse pas de 


doute quant 4 la préférence du poéte. Ce monde est ravagé par le 

"dieu de l'Utile,"--le génie du matérialisme; la beauté physique et la 
probité morale n'y sont plus: au lieu des "nobles machines" d'autrefois, 
il n'y a plus que de "pauvres corps, tordus, maigres, ventrus ou 


! 


flasques,'" et a la place des "fruits purs" qu'étaient les femmes d'alors, 


on ne trouve que des femmes "que ronge et que nourrit la débauche." 


Genése, II, 25. 
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C'est pourquoi Baudelaire affirme dans la derniére partie du poéme que 
la civilisation corruptrice de l'époque moderne n'empéchera "jamais 
les races maladives [c'est-d-dire, les poetes | / De rendre a la jeunesse 


“eesti la vieille Jeunesse. Mon- 


un hommage profond." Cette "jeunesse,’ 
diale, celle des premiers Ages de 1l'Humanité. 

Dans ce méme poéme, nous retrouvons des traits moraux dont Baude- 
laire a doué la Malabaraise et Dorothée, les Marocains et les Indiens. 
Ainsi les peuples sauvages des ftles tropicales ou du continent améri- 
cain, rejoignent, dans l'esprit de Baudelaire, les “peuples anciens" 
de l'age d'or de l'Humanité. L'exotisme spatial rejoint 1l'exotisme 
temporel, et 1'"ame tropicale" revét une innocence, une simplicité et 
un bonheur antédiluviens. 

Nous retrouvons done dans la poésie baudelairienne une 4me "tropi- 
cale" vivant dans lL'intimité de la nature et jouissant d'un bonheur en- 
fantin. Mais son caractére enfantin introduit déja dans ce bonheur un 
élément négatif: on se croit si heureux parce qu'on est naif comme un 
enfant. En effet, c'est un bonheur factice que celui des indigénes de 
ces pays chauds, un bonheur qui répond 4 l'imagination du poéte plutdt 
qu'aux réalités sociales de ces pays. La simplicité, l'innocence et le 
bonheur supposés que connaft cette "dme tropicale"’ reflétent la 
nostalgie que ressent le poéte pour l'illusion de bonheur associée au 
passé primordial du Monde et au Paradis perdu. Comme Catlin et Chateau- 
briand représentant les "heureux sauvages"” d'Amérique, comme Delacroix 
décrivant les autochtones d'Afrique du Nord, Baudelaire, en peignant 


” 


ainsi 1'"ame tropicale," cherche a recréer le bonheur primitif révé des 


Romantiques, que l'on ne retrouve plus hinc et nunc, mais que l'on 
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i 
suppose réel ailleurs ou dans le passé. Malgré sa connaissance du 
monde tropical, Baudelaire méle son réve d'un état idéal aux réalités 
quotidiennes de ce monde. Devant les plantations de la canne 4 sucre 
de Maurice et de Bourbon, en contemplant le domaine des Autard de 
Bragard ou le site de la case de Dorothée, Baudelaire semble avoir 
songé constamment au Jardin d'Eden. Pourtant, son portrait du monde 


tropical n'est pas tout a4 fait dépourvu de vérité sociale. 


KLEMENTS DE VERITE SOCIALE 


Le portrait du monde tropical de la poésie de Baudelaire incorpore 


déja deux idées-clé que nous avons trouvées dans ses oeuvres critiques, 


’ ! 


a savoir, 1'"originalité native" des races primitives et la "folie 
tropicale™ qu'impose le climat chaud. Mais cette correspondance de 
L'oeuvre poétique et de l'oeuvre critique ne serait pas compléte si 
l'on ne retrouvait pas, dans le monde tropical de l'oeuvre poétique, 

de traces de la misére morale, de cette vie mesquine, qui constituent 
la "modernité" de la peinture de Constantin Guys, et qui ont tant capté 
l'attention de Baudelaire, critique d'art. Car le monde tropical qu'il 
nous représente n'est pas enterré dans ces "Gépoques nues" de 1'imagina- 
tion; c'est un monde réel, contemporain 4 Baudelaire, et, da cause de 
l'expansion coloniale européenne, déja& envahi en quelque sorte par 
l'Occident. Ainsi, malgré sa préoccupation, son obsession méme, des 
grandeurs du monde primitif, Baudelaire ne peut pas manquer de tenir 


compte de la disparition progressive, dans le monde tropical moderne, 


de ces qualités idéales, idéalisées, qui lui tiennent tant 4 coeur. 
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En effet, 1'"ame tropicale"” de ces poémes n'est ni aussi simpliste, 
aussi enfantine et heureuse, ni aussi innocente que celle des premiers 
habitants de la terre; elle n'a plus cette innocence angélique, au sens 
religieux, de la Virginie de Bernardin de Saint Pierre que Baudelaire a 
dite typique des "nations primitives" dans son Essai sur l'essence du 
pire. 

Deux phrases de "La Belle Dorothée" nous révélent le cdté sérieux, 
triste, méme pathétique, de cette belle que nous avons supposée si 
complétement heureuse. Ce sont des phrases calculées a jeter de la 
lumiére sur son "bonheur." On lit tout d'abord: "Elle s'avance ainsi 
. . . heureuse de vivre, et souriant d'un blane sourire"” (nous sou- 
lignons). En nous arrétant un peu sur la raison de ce "bonheur," nous 
constatons qu'elle est "heureuse" parce qu'elle vit. On a vu dans le 


Y 


premier chapitre que la "femme errante," la "courtisane" peinte par 


Constantin Guys, a, elle aussi, "le bonheur é6évident d'exister." Baude- 
laire se sert de ce mot "évident" non pas sans une certaine ironie; 
lui-méme ajoute entre parenthéses: "en vérité pourquoi?" comme s'il 
doubait..le walidite de. cette wifirvmation. vil ,'agitiy chez Dorothée, 
comme chez la "femme errante," de ce genre de "bonheur" qui n'est que 
résignation devant les exigences de la vie, devant l'irrémédiable; ~ 
c'est ce bonheur négatif de quelqu'un qui est "heureux" de ne pas @tre 
mort; Dorothée est "heureuse de vivre." 

rer 


Le premier indice de son malheur réprimé, ~ c'est son sourire 


(elle ne rit pas), son "blanc sourire."” La signification de ce 


Ll es . : phere 
Nous avons parlé plus haut d'une "apparente insensibilité a la souf- 


france" de la part des Négresses de la poésie baudelairienne. Le con- 
texte général de "La Belle Dorothée" révéle que l'héroine de ce poéme 

en prose est bien consciente de son malheur et le réprime, et qu'elle 

n'est pas aussi simpliste que semble étre la Malabaraise. 
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qualificatif dépasse la simple suggestion de couleur: ce serait une 
banalité d'ajouter l'adjectif si ce n'était que pour dire que Dorothée 
avait des dents blanches. Sa position devant le substantif lui confére 
ie EB : ; " 4 
une valeur affective. Quand Théophile Gautier parle d' une négresse 
au large rire blanc" qui figure dans le tableau de Delacroix, Femmes 
a'Alger,~> il est évident que ce qualificatif, en suivant le substantif, 
est un adjectif de couleur. Ici, sous la plume de Baudelaire, c'est 
l'équivalent de "faux," de "feint." C'est un “mock smile” qu'affiche 
Dorothée, 4 la fois artificiel et narcissique: beomme si elle apercevait 
au loin dans l'espace un miroir reflétant sa démarche et sa beauté."” 
C'est une technique de profession, une réaction automatique devant une 
audience imaginaire d'admirateurs, de clients possibles. C'est en quoi 
consiste ce miroir invisible, imaginé. 

Dorothée ne sourit pas parce qu'elle est heureuse. Elle n'est 
méme pas capable de s'égayer de quoi que ce soit; car elle est devenue 
insensible. Le paralléle fait entre elle et le bronze dans la phrase 
qui suit souligne ce trait important. Elle est "belle et froide comme 
le bronze.” A-t-on besoin d'insister sur le fait que cette "froideur" 
n'est pas a prendre au sens littéral, qu'elle souligne l'indifférence, 


l'insensibilité de Dorothée? Si elle est insensible, son sourire ne 


On sait que les grammariens de la langue francaise veulent que les 
adjectifs de couleur viennent aprés le substantif auquel ils se rappor- 
tent. Baudelaire qui se vante, justement 4 propos de ce poéme en prose, 
d'avoir "passé ma vie entiére 4 apprendre a construire des phrases" 
(Lettre & Gervais Charpentier, citée dans Petits Poémes en prose, p. 221), 
ne négligerait pas cet aspect de sa langue. 


a 
4 


Cité par Alfred Robaut: L'Oeuvre complet [sic] de Eugéne Delacroix (New 
York: Da Capo Press, 1969), p. 128. 
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peut done étre que mécanique, froidement calculé, raisonné. 

Encore une phrase, et son malheur n'est plus voilé: "elle serait 

is ’ Pp 
parfaitement heureuse si elle n'était pas obligée d'entasser piastre 
sur-piastre pour racheter*sa petite, soeury,. io." L'emploi.du condi- 
tionnel est ici bien révélateur de la pensée de l'auteur. On sait 
maintenant que Dorothée n'est pas "parfaitement heureuse.” Prostituée, 
elle exerce sa profession avec l'attachement qu'on a pour un devoir-- 
"a l'heure ot les chiens eux-mémes gémissent de douleur sous le soleil 
qui les mord, quel puissant motif fait done aller la paresseuse Doro- 
thée. . .?" Elle se fatigue ainsi principalement au profit d'un 
g Pp i is 
maitre d'esclaves "si avare, trop avare pour comprendre une autre 
beauté que celle des écus.'"' Ici, comme dans les peintures de Constan- 
tin Guys, l'avarice des patrons et des patronnes est un des motifs les 
YSs5 is i 

plus importants de la prostitution. Il y ea dans ce poéme en prose une 
critique virulente, quoique voilée et indirecte, de l'esclavage. 

ial a done de la vérité sociale dans l'image du monde tropical 

y g Pp 

que nous trace Baudelaire. Ilva sans dire que ce contenu social n'est, 

Fact me 2 vod . . ved ar. 
en genéral, pas développé, mais souvent simplement suggeré dans un 
seul vers ou par un mot habilement inséré a l'intérieur d'une phrase. 
Ainsi, dans "A une dame créole," la question de l'esclavage est encore 


soulevée, mais trés indirectement, dans le troisiéme et dans le dernier 


vers du sonnet. A la premiére strophe on nous présente une vie douce, 


2 
14 2 : : - ae ne 

Il parait gqu'’au moment du voyage de Baudelaire aux iles indiennes, 
l'esclavage était toujours en vigueur, au moins a Bourbon. Ce n'est 
gu'en 1848 qu'il fut aboli effectivement dans toutes les colonies fran- 


egiges. L'abolition 4 eu lieu un pew plus tot 4 1'Ile Maurice, deve- 
nue britannique depuis 1814. 
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facile, oisive, passée 4 l'ombre des arbres par la famille créole (et 
par Baudelaire qui leur rend visite). Comme les autres Créoles et les 
Blanes de ces iles, les Autard de Bragard peuvent se permettre la 
paresse; ils ont des Noirs 4 leur service. Baudelaire ne le laisse 
entendre qu'au dernier vers: 


Si vous alliez, Madame, au vrai pays de gloire 
Vous @eErieg . 4... 
ermer mille sonnets dans le coeur des poétes 
Que vos grands yeux rendraient plus soumis que vos noirs. 


Le degré de soumission de ces Noirs est indiqué par une variante de ce 


1? 


vers: "Plus rampants que vos noirs." Tandis qu'en général on faisait 


fouetter les Noirs-esclaves pour les rendre soumis, chez la dame créole 


{+} 


les "grands yeux" remplacent le fouet. lle parait posséder tout ce qu'il 


faut pour s'imposer aux autres, surtout aux domestiques: en plus d’étre 


" elest-d-dire, fixes et pénétrants; 


grands," ses yeux sont "assurés, 
elle est "grande et svelte,” et d'un port majestueux--"marchant comme 
une chasseresse,'" & pas mesurés, et ayant "dans le cou des airs noble- 
ment maniérés." Dans ce poéme l'allusion aux conditions sociales des 
Blanes et des Noirs est faite, pourtant, trés légérement et comme en 
passant. Au fond, l'important pour Baudelaire n'est pas de se pencher 
sur la vie coloniale, ni sur l'esclavage, mais de faire de la poésie 4 
partir des réalités de tous les jours et, par la, de révéler sa vision 
du monde, d'exposer son esthétique. 


En parlant de 1'ame noire, nous avons abordé le réalisme social 


que renferme le poéme "A une Malabaraise."” Un détail reste pourtant 4 


an 


\O 


Fleurs du mal, p. 6 
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158 
souligner. On constate tout d'emblée que cette Malabaraise n'offre pas 
son service a4 une maftresse--ce qui aurait été plus conventionnel--mais 
aun maitre. Elle vit en effet dans l'intimité de celui-ci et lui fait 
des commissions personnelles. On ne s'étonnerait pas si, plutdét qu'une 
esclave quelconque, elle était la préférée ou méme la concubine de son 
"maitre." Cela serait conforme 4 l'ordre social que nous trace Bernar- 
din de Saint Pierre: une société ot les Blanes négligent leurs femmes 
blanches pour des filles noires, et les célibataires recherchent la com- 
pagnie de celles-ci sans vouloir les épouser: 

Il y a trés peu de gens mariés 4 la ville. Ceux qui ne 

sont pas riches s'excusent sur la médiocrité de leur for- 

tune: les autres veulent, disent-ils, s'établir en France; 

mais la facilité de trouver des po ee parmi les négres- 

ses en est la véritable raison.+ 
Il dit encore, parlant des femmes blanches mariées: 

Quoi qu'en dise la médisance, je les crois plus vertu- 

euses que les hommes, qui ne les négligent que trop sou- 

ra ie 

vent pour des esclaves noires.t! 
On dirait que du point de vue de l'amour physique les Négresses étaient 
en vogue. Malgré 1'écoulement du temps, les moeurs ne sont guére chan- 
gées du temps de Baudelaire. Pendant son séjour en Orient en 1843, 


Gerard de Nerval, contemporain et ami de Baudelaire, a acheté pour 


"cing bourses (625 france)," une esclave, une Javanaise nommée Zeynab, 


Bernardin de Saint Pierre, op. cit., p. 69. 
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pour éviter le mariage. 

La schématisation de la société mauricienne et bourbonienne entre 
maitres et esclaves, entre Blancs et Créoles d'une part, et Noirs et 
Malabarais de l'autre, est bien attestée par Bernardin de Saint Pierre 
dans des ouvrages que Baudelaire a, vraisemblablement, lus. D'ailleurs, 
c'est un phénoméne social que Baudelaire a certainement pu observer 
pendant son séjour. Bernardin de Saint Pierre atteste également la vie 
molle et fainéante que ménent les Blancs dans ces fles, disant que "les 
gens oisifs se rassemblent sur la place 4 midi et au soir; 1a on agiote, 


1 


on médit, on calomnie."” Presque en méme temps que Bernardin de Saint 


Pierre, le 3 novembre 1773, le Chevalier de Parny, lui-méme en route pour 


18 Voir Gérard de Nerval, Voyage en Orient, éd. Gilbert Rouger (Paris: 
Imprimerie Nationale de France, 1950), I, p. 384. Théophile Gautier, 
L'Orient, I, pp. 174-176, donne des détails sur cette "Javanaise au 
teint jaune,” en expliquant que Nerval l1'a achetée "pour se soustraire 
au soupcon d'immoralité qui ne manque pas d'atteindre au Caire quiconque 
vit dans le célibat, et aussi un peu pour entrer dans L'intimité de la 
vie orientale si hermétiquement fermée au touriste." Gautier ajoute 

que Nerval lui a écrit de Beyrouth pour lui proposer Zeynab comme cadeau, 
et que s'il avait accepté, il "fallait l'aller prendre sur place [c'est- 
a-dire, a Beyrouth] ou tout au moins l'attendre 4 Marseille a la des- 
cente du paquebot." I1 n'a pas accepté "le présent de notre ami" et 
Nerval a di confier "Zeynab aux soins de Madame Cartés, une maftresse 

de pension marseillaise, dont la classe réunissait les religions les 
plus diverses. .. ." Nous ne croyons pas que Gautier se donne ici 4 
des inventions d'intérét purement exotique, et les détails qu'il donne 
sur l'offre de Nerval, sur son propre refus et surtout sur 1'éducation 
que recut Zeynab 4 Marseille, semblent ajouter foi 4 l'anecdote de cette 
"Javanaise." Pierre Jourda, L'Exotisme dans la littérature francaise 
depuis Chateaubriand, II, p. 85, ne paratt pas douter de l'authenticité 
de l'histoire de Zeynab. Par contre, H. Lemaitre, s'appuyant sur une 
lettre oti Nerval parle d'"une esclave indienne” (non pas nommée) qu'au- 
rait achetée son compagnon de voyage, Fonfréde, croit que Zeynab appar- 
tenait a celui, pas A Nerval. Voir Oeuvres de Gérard de Nerval (Paris: 
Garnier Fréres, 1958), II, p. 196, note en bas de page. 


ab ; ang? : na : 
? Bernardin.de,Gaint Pierre, op: eit.,-pp..129-149. Il s'agit dtun 
chapitre intitulé "Les Blancs." 
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Bourbon, compose ces vers: 

C'est ici qu'a l'entour d'une vaste théiére 

Prés d'un large fromage et d'un grand pot 4 biére 

L'on digére, l'on fume et l'on ne pense a rien.©9 
Cette classe aisée, privilégiée et oisive, Baudelaire nous la représente 
surtout dans les Autard de Bragard, mais aussi dans les maitres d'es- 
claves, dans les militaires frangais auxquels il fait de trés bréves 
allusions dans "La Belle Dorothée." L'aisance de ce groupe social tient 
pourtant l'arriére-plan dans la poésie baudelairienne visant le monde 
tropical. Elle n'a pas assez d'intérét exotique; et elle ne s'adresse 
pas assez 4 l'imagination ni 4 l'esthétique d'un Baudelaire qui, dans 
sa poésie, se montre plus sensible a4 la souffrance qu'au bonheur humains. 

C'est peut-étre pour cette raison que les indigénes du sexe mas- 
culin--guerriers, agriculteurs, chasseurs—--que Baudelaire estime tant 
dans ses oeuvres critiques, sont complétement absents des poémes de 
l'exotisme tropical. L'héroisme et les natives grandeurs des guerriers, 
des agriculteurs et des chasseurs s'adressent moins 4 la mystique de la 
souffrance de Baudelaire que la misére morale des femmes-prostituées 
et des esclaves. 

Mais cette absence d'indigénes de sexe masculin révéle aussi un 
détail important de la société coloniale du temps de Baudelaire; car, 
"le dieu de l'Utile," ce destructeur de la grandeur native et de la vie 
primitive, est arrivé avec les colons, et favorise avant tout la cul- 


ture en masse du café et de la canne 4 sucre au détriment du développement 


g° Cité par Charles d'Hérisson, "Le Voyage de Baudelaire, le séjour au 


Cap de Bonne Espérance en 1841," Mercure de France, 335 (1959), 637- 
673% voir surtouten. O43. 


ite 5 
tgavawio ase 


a, gf anita 
ee 
} ES 
at saat ponte stk A 
i'> eeee® 29g ote s 
J ras a j 
a 
“a ¢€ pag * 
Sis 
‘An?’ p agaesia sztes eben 
‘A % 
122k 908 ge. sh Gast ght 
, > 
The *, es * shiev'L» ee. 
; : 7 
af swt orws bv irae: ¢ oe mt 3 
*,@ _ : 
: , re 7 
#tAo we '4 a} a 


de la "noble machine" (le corps) et du caractére moral des Primitifs. 


: eee ah sete! 3 i ee : wee é 
Suivant, comme la société américaine (dirait Baudelaire), la devise 


matérialiste d'"enrichissez-—vous,” 


ces colons extirpent la liberté de 

la vie traditionnelle, l'héroisme de la chasse et de la guerre, la vie 
familiale, le culte des ancétres, toutes les caractéristiques de 1'Homme 
Sauvage que nous avons vues. En effet, la race indigéne, représentée 
surtout par le sexe féminin, que nous meneontrons dans ces poémes et 
dans les poémes en prose, n'est plus authentiquement représentative de 
l'Homme Primitif. Les affranchies peuvent déja choisir de se chausser; 
on entend déja parler de l'Opéra francais, on songe déja a partir en 
France. Bref, on est en train de s'occidentaliser. L'absence de héros 
masculins, primitifs, est une preuve que l'exotisme tropical de Baude- 


laire n'est pas aussi fantaisiste qu'il parait au premier abord, que 


Baudelaire tient compte des réalités historiques et sociales de ces 


wy 


pays lointains. Baudelaire pousse ce souci de vérité sociale jusqu' 


évoquer la nourriture de base de cette société indigéne: "un ragott d 
oS 


a) 


crabes au riz et au safran" ("La Belle Dorothée"). 

Le choix du sexe féminin comme représentant de la race indigéne 
révéle aussi un aspect particulier de l'esthétique et de la sensibilité 
baudelairiennes. Dans la poésie exotique, la femme vient au premier 


plan: esclave, prostituée, vieille. Cela suggére que, méme dans son 


on : ‘ ; SAPO we . 
On sait la haine de Baudelaire pour, le matérialisme, et sa critique 
FY 


ia 
des Etats-Unis d'Amérique, ce "noble pays de anklin, l'inventeur de 
la morale de comptoir, le héros d'un siécle voué 4 la matiére." 
Baudelaire qui constate que "l'américanomanie est devenue [méme en 
France] presque une passion de bon ton, 4 ce point qu'un archevéque a 
pu nous promettre sans rire que la Providence nous appellerait bientét 
a jouir de cet idéal transatlantique" (Curiosités esthétiques, p. 628; 
ef. également p. 621), n'admirerait pas tous les moyens de faire for- 
tune dans les colonies. 
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monde exotique, Baudelaire se montre, comme disait Jacques Crépet, 
* 22 
"curieux du vice, des bouges, des filles." Or, e%est uné caractéris- 
tique de sa vie privée qu'il partage avec Constantin Guys et Félicien 
Rops, son ami belge. Pourtant, ce penchant ne nous autorise pas 4 
attribuer une intention immorale au poéte qui ne fait que représenter 
le vice social. La suggestion de Claude Pichois que Baudelaire aurait 
fait partie de la clientéle de Dorothée, de cette "fille trés parée 
wnat ssi aereousours préeparée: (Ubiém. loin tdkiesn by nenseradktnqulune 

oe 4 : hs 2 Pe 
simple shypothéese, et peucimportante tei; Car, méme,sivb’on veut nom- 
mer Dorothée parmi les maitresses de Baudelaire, entre Sarah la Juive 
et Jeanne Duval, la vie personnelle d'un poéte n'est pas toujours un 
indice valable de son intention littéraire; et le conseil que Baudelaire 


donne 4 ce "quelqu'un malavisé" 


en commentant la peinture de Constantin 

Guys, revient 4 l'esprit. On ne doit pas chercher dans l'oeuvre de ce 

peintre, ni dans la poésie de Baudelaire, de quoi "satisfaire une mal- 

° . . re eu ° . oad 

saine curiositeé. Comme le peintre, Baudelaire veut représenter 

"l'art pur, c'est-d-dire, la beauté particuliére du mal, le beau dans 

: eo 

l'horrible."” 
Ce n'est nullement "une malsaine curiosité" qui pousse Baudelaire 


& peindre la misére morale de ces pays chauds. Compte tenu de sa ten- 


dresse vis-a-vis de l'opprimé, du pauvre, de l'esclave, on doit juger 
PE > Pp > 


Ce eae 3 
Correspondance cenerale, IV, p: 334; note en bas de page. 
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: Qeuvres complétes, I, p. L119. 
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DD 
que pour lui Dorothée, la Malabaraise, et toute la classe sociale 
qu'elles représentent, sont a plaindre. Et si l'homme ne figure pas 
beaucoup dans oe poémes, c'est que la femme, plus que celui-ci, in- 
carne la souffrance universelle, du moins aux yeux de Baudelaire. 

La femme noire surtout s'associe & la souffrance universelle dans 
la sensibilité de Baudelaire. Le souvenir d'un cygne assoiffé, cher- 
chant vainement de l'eau dans une rue de Paris, devient pour lui un 
symbole allégorique de la misére humaine. I1 dresse mentalement une 
liste de célébres victimes du sort: Andromaque vient en téte, suivie 
de la femme noire, de cette 


. . . négresse, amaigrie et phtisique, 
Piétinant dans la boue, et cherchant l'oeil hagard, 
Les cocotiers absents de la superbe Afrique 
Derriére la muraille immense du brouillard. 

("Le Cygne") 


! ! 


Puis viennent les "“matelots oubliés dans une fle," les "captifs,"” les 


1 


"“vaincus,"” et “bien d'autres encor!™" Dans une lettre a Victor Hugo, 


Baudelaire explique la portée sentimentale et philosophique de ce poéme: 


Ce qui était important pour moi, c'était de dire vite tout ce 
qu'un accident, une image, peut contenir de suggestions, et 
comment la vue d'un animal souffrant pousse l'esprit vers tous 
les 6tres que nous aimons, qui sont absents et qui souffrent, 
vers tous ceux qui sont privés de quelque chose d'irretrou- 
vable. 26 


Clest avec justesse que V. Brombert voit ce poéme "comme le microcosme 
2 eis et 
de toute la pensée baudelairienne dans ce qu'elle a de plus moderne." 


Ce qui nous intéresse le plus ici, c'est la profondeur des sentiments 


de Baudelaire: il aime ces malheureux absents, qu'ils soient réels ou 


26 


Cité par Claude Pichois, Oeuvres complétes, p. 1007. 


Paraphrase de Claude Pichois, Oeuvres complétes, p. 1004. 
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dL 
légendaires, parce que ce sont les représentants de la perte irréparable, 
de la perte d'un bien-aimé et de la liberté personnelle (Andromaque) ou 
de 1'éloignement du pays natal (la Négresse). Baudelaire, pense-t-il 
a sa propre perte--la perte de son pére et du bonheur de 1'enfance? 

Cela est vraisemblable. Jean Buisson décrit le caractére inguérissable 
de la blessure causée par cet événement de jeunesse: 

Baudelaire 6tait une Ame trés délicate, trés fine, origi- 

nale et tendre, mais féminine et faible qui s'était félée 

au premier choc de la vie. Il y avait dans son existence 

un événement qu'il n'avait pu supporter: le second mariage 

de sa mére. Sur ce sujet il était inépuisable et sa bles- 

Sar euCoue at sbOm Ours «eon. 8 
Pour Baudelaire donc, le dépaysement de la Négresse a Paris, son é6éloigne- 
ment du paysage tropical et de ses arbres parfumés, antédiluviens, sa 
dégradation 4 la fois morale et physique (elle piétine dans la boue 
symbolique), sont des choses sérieuses, aussi sérieuses que le sort 
d'Andromaque (mort d'un é6poux, esclavage, danger de mort POUL euiLtt Wis 
unique) ou que le sort de tout prisonnier de guerre. On comprend, dés 
lors, que le sentiment exprimé déja en 1846, dans "A une Malabaraise," 
que la Négresse ferait mieux de rester au pays natal, n'est ni super- 


" poéme qui 


ficiel ni passager, puisaqu'on le retrouve dans "Le Cygne,’ 
date de 1860. En 1846 Baudelaire connatt déja Jeanne Duval depuis 


quatre ans, et il semble avoir appris d'elle les conditions sociales du 


"Négre a Paris. 


= E. Prarond et J. Buisson, "Lettres a E. Crépet sur la jeunesse de 
Baudelaire," Mercure de France, 322 (septembre-décembre 1954), 5-31. 
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ifvest significatif que ce soit La vue'd'un "animal souffrant” 

qui déclenche les réflexions d'ot nait le poéme "Le Cygne." Henri 
Peyre a signalé, a juste titre, que 

Les animaux servent 4 Baudelaire de symboles de luxe, de 

laideur, de tourment. Ils sont rarement décrits ou in- 

voqués pour eux-mémes.©9 
Et dans l'oeuvre de Baudelaire ce n'est pas seulement le cygne qui sym- 
bolise l'exilé, l'esclave. L'albatros du poéme qui porte ce titre re- 


fléte l'isolement du poéte, prisonnier de son génie et de son art, et 


que son "aristocratie" spirituelle sépare des autres. Dans le poéme en 


4D 


prose "Les Bons Chiens" le poéte regarde "d'un oeil fraternel" "le chien 


crotté, le chien pauvre, le chien sans domicile." Aprés avoir rapproché 


ce chien du bohémien, de l'histrion, du poéte lui-méme, il le rapproche 
du Négre marron: 
D'autres [chiens], comme des négres marrons, affolés d'amour, 
quittent, a de certains jours, leur département pour venir 4 
la ville, gambader pendant une heure autour d'une belle 
chienne, un peu négligée dans sa toilette, mais fiére et re- 
connaissante. (153) 
Ici, le sort de ces pauvres chiens est comparable 4 celui du Négre 
marron qui, comme ces animaux, s'échappe du contrdédle de son maitre 
esclavagiste pour se chercher des plaisirs furtifs et passagers. [I1 
est évident que l'évocation des personnages noirs (la Négresse du 
"Cygne," le Négre marron des "Bons Chiens"), comme 1'évocation du Sau- 
vage ou du paysage tropical dans d'autres poémes, a, pour Baudelaire, 


un intérét plus profond que le simple gofit d'exotisme. La Négresse 


"niétinant dans la boue" de Paris en pensant aux cocotiers de son pays 


Voir Henri Peyre, Connaissance de Baudelaire (Paris: Corti, 1951), 
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156 
natal et le Négre marron s'échappant du contréle du maitre jouent un 
r6le symbolique. Ils représentent l'étranger, le poéte lui-méme, bref, 
quiconque est déplacé de son élément naturel et confiné dans un élément 
étranger et inférieur. Que le poéte s'identifie avec ses personnages, 
voici une raison de plus pour la sympathie qu'il éprouve 4 leur égard. 

Il ressent la méme sympathie pour d'autres qui n'ont aucun intérét 
exotique. Ce qu'il y a de commun entre le pauvre, le bohémien, 1l'his- 
trion et le Négre marron, c'est qu'ils constituent tous le rebut de la 
société. Mais Baudelaire prend une attitude philosophique 4 leur égard, 
reconnaissant en eux un instinct "aiguilloné par la nécessité, cette si 
bonne mére, cette vraie patronne des intelligences!" Ici on touche 4 
l'esthétique baudelairienne de la douleur--esthétique qui se manifeste 


1 


surtout dans le poéme "Bénédiction," ot il considére "la douleur" comme 


"la noblesse unique" des poétes. De méme il considére l'éternelle souf- 
france comme "le meilleur témoignage" de la dignité humaine ("Les 
Phares"). On n'a pas besoin de rappeler que pour Baudelaire le Beau se 
définit comme "quelque chose d'ardent et de triste.” Les réalités 
sociales du monde tropical et des autochtones de ce monde que Baudelaire 
retient le plus sont généralement déplaisantes, désolantes. Mais il 
les retient parce qu'elles répondent bien 4 son esthétique et 4 ses 
valeurs spirituelles. 

Nous avons vu que le symbolisme spirituel de la souffrance explique 
l'admiration de Baudelaire pour la dignité, pour le dandysme spirituel 


des Sauvages de Catlin et de Delacroix. Baudelaire commente l'oeuvre 


de ce dernier: 
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Touts sdansisonxoéumme, an estequeradésolation suas tout 
cet oeuvre, dis-je, ressemble 4 un hymne terrible composé 

. £2 . Sania . 7) 
en l'honneur de la fatalité et de l'irrémédiable douleur.30 


Delacroix, lui aussi, est bien conscient de la pauvreté, de la misére, 
de l'aspect malsain des Marocains et de leur milieu géographique. Mais 
il transcende ces réalités matérielles, les transforme en matiére d'art, 
comme lui-méme explique dans une lettre 4a Duponchel: 


Je dois vous avouer que nous n'avons ici [A Tanger] ni le 
boulevard ni l'Opéra ni rien qui y ressemble. La rue Vi- 
vienne de l'endroit est un ramassis de loges comparables 

a celles des fous de Bicétre, dans lesquelles sont tapis 
et ramassés de graves Maures en capuchons comme des Char- 
treux au milieu de la graisse rance et d'un beurre de six 
mois qu'ils débitent aux gens. Tout cela’ne sent ni 1'am- 
bre ni Tesbenjomn; maistjeinersuisepas venusiés pounele 
plaisir des sens et l'amour pur du beau fait passer sur 
bien des inconvénients. 


Ce n'est pas pour rien que Baudelaire a souvent souligné ses dettes a 
Delacroix en matiére d'esthétique, ainsi qu'atteste ce cri de douleur 


émis par Baudelaire en pensant 4 la mort de Delacroix: "Je ne le verrai 


plus jamais, jamais, jamais, celui que j'ai tant aimé, celui quia 


ee: ; ; : aye ; , 
daigné m'aimer et qui m'a tant appris.” Comme Delacroix, Baudelaire a 


su transformer "l'irrémédiable douleur" de l'homme en matiére d'art. 


: Curiosités esthétiques, p. 41. 


Eugéne Delacroix, Voyage au Maroc: lettres, aquarelles et dessins, 


p. 14 (nous soulignons). "“Bicétre" est une localité de la région pari- 
sienne qui sert d'hospice pour les vieillards et pour les malades men- 
taux. L'allusion 4 la "graisse rance" fait penser aux remarques de 
Baudelaire concernant la mauvaise odeur de "l'Orient." 


2 Foe . 8 eid 
: Curiosités esthétiques, p. 418. 
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Pourtant, il ne fait pas qu'interpréter esthétiquement les condi- 
tions matérielles du Négre au nom de la fatalité irréparable de 1'huma- 
nité. I1 lui arrive parfois de souligner ce qu'il y a de particulier 
dans la souffrance de l'homme noir. Ainsi la vue des 

chiens vigoureux attelés a la charrette du boucher, de la 
baizLere OU du bouLanger, eb qua temoignent . . . du plaisir 
orgueilleux qu'ils éprouvent a4 rivaliser avec les chevaux, 
(Ges Bons Ghiens,” 153) 
ne lui rappelle nullement la souffrance universelle, mais plutdét le 
travail forcé auquel les Noirs sont soumis partout oti ils se trouvent: 
chez eux dans les plantations des colons et a l'étranger, surtout aux 


SD 


; z ; 34 
Etats-Unis. Ces chiens, ce "sont les négres de la Belgique.” Aig 
est certain que Baudelaire admire ces chiens, car il propose de faire 
un "beau chapitre .. . sur ces vigoureux chiens, sur leur zéle et sur 
s WD ie XN ° s 
leur orgueil Or, ces qualités--zéle, orgueil--sont des attributs 
humains; Baudelaire personnifie ces animaux. Ce qu'il admire en eux, 
c'est, en d'autres termes, leur dandysme, leur stoicisme, leur dédain 
t i méme de ce qui peut p af le SiTOn.. G injus-— 
du travail, méme de ce q peut paraitre de lL'oppression, de l'injus 


tice. En rapprochant ainsi les chiens des Négres, Baudelaire accorde 


la méme admiration a ceux-ci, et pour les mémes raisons. 


2° Dans une phrase des Notes nouvelles sur Edgar Poe, Baudelaire criti- 
que le phénoméne de "brdiler des Négres enchainés, coupables d'avoir 
senti leur joue noire fourmiller du rouge de l'honneur," c'est-d-dire, 
d'avoir eu des rapports sexuels avec une personne de race blanche 
(Curiosités esthétiques, p. 628). I1 se révéle ainsi bien sensible 

aux conditions sociales des Noirs des Etats-Unis de son @époque. 
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Dans l'admiration de Baudelaire pour ces chiens-Négres, une cer- 
taine révolte sociale se méle 4 l'esthétique du poéte. Le "chien 
erotte” s'oppose au "chien bellatre .. . danois, king-charles,"” comme 
la race de Cain, maudite et négligée des dieux, s'oppose 4 celle d'Abel, 
1'élu du Tout-Puissant, comme le prolétaire s'oppose 4 la bourgeoisie. 
Dans son portrait du monde tropical, comme dans ses 6écrits en général, 
Baudelaire prend le parti de l'opprimé contre l'oppresseur, du pauvre 
contre le riche. Cette attitude provient de son opposition au matéria- 
lisme de la bourgeoisie et donne parfois l'impression d'un Baudelaire 
qui aurait été socialiste au fond. Des critiques pensent qu'"Abel et 
Cain" a 6té composé entre 1847 et 1852, période de l'engagement politi- 
que de Staerarnere$ Si Baudelaire expose la méme pensée sociale dans 


' composé en 1865 a la demande de 


ce poéme que dans "Les Bons Chiens,' 
Joseph Stevens, artiste petee peut-on parler des tendances sociali- 
santes nées chez Baudelaire aux environs de 1848 et qui resteraient re- 
foulées au plus profond de son 4me jusque dans ses derniéres années? 

Le fait est que Baudelaire n'a jamais été partisan du socialisme poli- 


38 aie: ; = A 
tique. Lui-méme attribue son "ivresse de 1848" & un "gofit de vengeance 


36 Voir Fleurs du mal, p. 442, et Oeuvres complétes, I, pp. 1081-1082. 
31 Voir Poémes en prose, p. 237; de méme Oeuvres complétes, I, 
pp. 1350-1351. 


A propos du socialisme, Baudelaire partage les sentiments de Poe 
dont il cite cet extrait du Colloque entre Monos et Una: "Le monde est 
infesté actuellement par une nouvelle secte de philosophes, qui ne sont 
pas encore reconnus comme formant une secte, et qui eonséquemment n'ont 
pas adopté de nom. Ce sont les croyants 4 toute vieillerie. ..... Le 
grand prétre dans l'Est est Charles Fourier, --dans l'Ouest, Horace 
Greely; et grands prétres ils sont a bon escient. Le seul lien commun 
parmi la secte est la crédulité; --appelons cela démence, et n'en par- 
ions: plus..." (Curiosités. esthétiques, p. 624). 
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2 7 . es . noo Zz . 
[contre le Général Aupick], tists COucenavurel durerime:. C'était 
chez lui comme une fiévre passagére; et J.-P. Sartre a raison de dire 
' 4 : é : epee 
que Baudelaire est un révolté, pas un révolutionnaire. De méme, 
Pierre Flottes a expliqué que "l'origine de sa [de Baudelaire] révolte 
. . ° . nob m ae oe. 
contre la Bourgeoisie est aristocratique. Tout. ien prenant la de- 
fense de l'opprimé, du pauvre contre les riches et les oppresseurs, 
Baudelaire reste profondément aristocratique, isolé de la foule. Dés 
lors, on constate que sa pose sociale est solidement ancrée dans sa 
pensée philosophique, dans son mysticisme de la souffrance humaine, qui 
ae he aoe 
est au fond un aspect de son dandysme spirituel. Comme sa pose vis-a- 
vis de la société parisienne, son évocation (et sa critique voilée) de 
certains phénoménes sociaux du monde tropical, déja en germe dans la 
poésie de sa jeunesse littéraire ("A une dame créole" date de 1841) et 
qui va s'augmentant 4 travers "A une Malabaraise"” (1846), "La Belle 
ZN Nps * ee nit 43 : ? "! . " 
Dovotnce™s( FOGe) .eto Bien Loin-adlres” (186k, jusqu'aux "Bons Chiens 


(1865), s'intégre parfaitement dans le cadre de sa révolte sociale et 
>) © ae 


ay 


Journaux intimes, 'Mon Coeur mis a nu," V. 


a Je-P. Sartre, Baudelaire, pp. 57-58. 


Pierre Flottes, Histoire de la poésie politique et sociale en France 
de 1815 & 1939 (Paris: La Pensée Universelle, 1976), p. 334. 


42 ; 
Comme a dit encore Pierre Flottes, "le dandysme particulier de 
Baudelaire, dandysme de névrosé et de masochiste, accepte et parfois 


sollicite la souffrance.” Voir Histoire de la poésie politique et 


sothale en France *d]eulG1 50a 193999 pie ss6. 


cot 


~ Claude Pichois fait remarquer, 4 juste titre, que c'est ici un 


exemple rare ol un poéme en prose précéde un poéme en vers du méme 
sujet; voir Oeuvres complétes, I, p. 1118. 
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de sa philosophie du dandysme. I1 va sans dire que, sur le plan litté- 
raire, ces allusions aux conditions sociales des pays tropicaux servent 
de couleur locale, fournissant des détails sur la vie coloniale. De 


tels détails auraient un intérét exotique pour le lecteur francais. 


CONCLUSION 


On peut dire, ici comme au chapitre précédent, que deux idées 
principales gouvernent l'exotisme tropical de Baudelaire: le passéisme 
spirituel et la mystique de la douleur. Le passéisme de Baudelaire qui 
influe beaucoup sur le portrait de la nature tropicale intervient aussi 
dans son interprétation de l'ame négre. Car, malgré l'absence de 
1'Homme Primitif par excellence, la Négresse témoigne toujours d'un 
reste de sa simplicité enfantine, de sa naiveté et de son innocence 
natives et d'une ignorance salutaire. Par leur intimité avec la Nature 
et leur caractére végétal, les personnages noirs de la poésie baudelai- 


rienne, comme les esclaves nus de "La Vie antérieure,"” 


font penser 
nostalgiquement au passé primordial du monde. Le bonheur que le poéte 
attribue 4 l'homme noir ne se justifie que dans la mesure oti celui-ci 
est considéré comme représentant des caractéristiques de 1l'Homme Primi- 
tif. L'"ame noire" de ces poémes ne convient qu'a un monde édénique, 
paradisiaque. 

Vu dans son milieu social, actuel, dépourvu de l'aura de sa primi- 
tivité, le représentant de la race noire c'est l'esclave, la prostituée, 


la domestique. On voit le c6été laid de ce monde, celui qui expose les 


réalités de tous les jours, le vice surtout. C'est alors que le portrait 
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du monde tropical chez Baudelaire tombe sous l'influence de sa mystique 
de la douleur. Un des principes de l'esthétique baudelairienne, c'est 
que la douleur est une matiére féconde de la poésie: "le ton le plus 
2 : t 2 : 4 — . . 3 

poetigque de tous c'est le ton melancolique. ik. dit aussiL4dansson 
étude sur Victor Hugo que 

— . » &S poete se montre toujours L'ami attendri, de tout 

ce qui est faible, solitaire, contristé; de tout ce qui 

est orphelin: attraction paternelle. 
Baudelaire ressent cette "attraction paternelle” pour toute l'humanité 
souffrante; c'est ce qui caracté6érise ses poémes de portée sociale-- 
qu'il s'agisse de la société parisienne ou de celle des fles tropicales. 
On peut croire qu'il pense aussi 4 sa propre poésie quand il dit ceci 
au sujet de la poésie d'Hugo: 

Méme dans ces petits poémes consacrés a l'amour sensuel, 

dans ces strophes d'une mélancolie si voluptueuse ... on 

entend, comme l'accompagnement permanent d'un orchestre, la 

voix profonde de la charité.* 

Les poémes principaux de caractére social ou se révéle cette mys- 

tique de la douleur sont "La Belle Dorothée," "Bien loin d'ici," "Le 
Cygne" et "Les Bons Chiens." Moins direct est le contenu social que 


renferment "A une dame créole"” 


et "A une Malabaraise"--ce dernier poéme 
chante méme le bonheur de l'indigéne noir malgré ses conditions sociales 
déplorables. Dans ces deux poémes, la beauté paradisiaque de la 


nature tropicale et le caractére primitif des natifs préoccupent Baude- 


laire. Dans les autres poémes, par son esthétique de la douleur, 


Curiosités esthétiques, p. 637. 
hs 
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Baudelaire semble témoigner de "l'attraction paternelle" pour les 
souffrants. Il nous avertit, cependant, que ce paternalisme n'a pas 
anvgention didaéctique;s il/n'est past dassuide 
. . . cette charité précheuse qui, par son air de pédanterie, 
par son didactique, peut gater les plus beaux morceaux de 
poésie, mais d'une morale sb Ge qui se glisse, invisible, 
dans la matiére poétique. .. .¢! 
La morale des poémes de Baudelaire n'est pas nécessairement religieuse; 
elle n'est méme pas nettement déclarée; il ne fait que la suggérer 
subtilement. 
Cette attraction paternelle, si elle est bien comprise, se dis- 
tingue nettement de ce que Léon-Francois Hoffmann appelle le "paterna- 


’ 


lisme colonialiste," et qui consiste 4 peindre les Noirs comme inféri- 


eurs (méme dans la littérature de 1'époque romantique) pour qu'on 
puisse, a son aise, s'apitoyer sur leur sort. L'attitude de Baudelaire 
nous parait plus sincére que cela. En @évoquant 1'ame simple et primi- 
tive, et la misére sociale du Négre, il ne le juge pas inférieur. Au 
contraire, cette primitivité et cette misére tendent a créer des 6tres 


2 Il s'op- 


potentiellement "supérieurs .. . 4 nos races d'Occident."” 
pose ici A tous les partisans du progrés et de la "civilisation." Nous 
avons vu que Baudelaire garde une profonde nostalgie pour la primitivité 


+ 


du monde passé, irrévocablement ensevelie sous les décombres du temps. 
b) 


Au lieu de les mépriser, Baudelaire s'identifie avec ceux qui souffrent 


cbid.® wt TsoH739. 


Léon-Frangois Hoffmann, Le Négre romantique: personnage littéraire 


et obsession collective (Paris: Payot, 1973), p. 107. 


9 


Journaux intimes, p. 87. 
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héroiquement, se reconnait leur frére spirituel. On suppose done qu'il 
ressent une véritable compassion 4 l'égard de Dorothée, de la Malaba- 
raise, des Noirs d'Amérique et du Négre marron évoqué dans le poéme en 
prose, "Les Bons Chiens." 

C'est le paralléle que Baudelaire trouve entre lui-méme, entre 
tout vrai poéte, et tous les héros de la souffrance humaine qui permet 
a D.J. Mossop de lui trouver une attraction non pas "paternelle" mais 
"fraternelle," en expliquant: 

Baudelaire's compassion is very different from Hugo's 
. . . . He cannot condescend because he himself is on a 
level with those he pities.29 
On sait que d'autres écrivains franeais, avant Baudelaire, ont, eux 
] 


: 2 : : : on e 
aussi, représenté le Noir--avec plus ou moins de compassion. Léon- 


Frangois Hoffmann trouve trois motifs pour 1 
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nages noirs dans la littérature romantique de l'époque juste avant 
Baudelaire: un motif moral, celui des "défenseurs enthousiastes" des 
victimes de l'esclavage (paternalisme); un motif purement littéraire 
qui se manifeste dans la recherche d'une couleur locale sauvage et de 
la grande nature; et un motif sentimental, celui des gens "qui culti- 


vent la mélancolie, qui voient en l'homme la victime du malheur, 


a D.J. Mossop, Baudelaire's Tragic Hero: A Study of the Architecture 


of "Les Fleurs du mal" (Oxford: Oxford University Press, 1961), p. 184. 


>t Le roman de jeunesse de Victor Hugo, Bug Jargal, publié en 182k, 


nous vient immédiatement 4 l'esprit. Dans ce roman, qui porte comme 
titre le nom du personnage principal, un prince de l'Afrique occidentale 
transporté aux Etats-Unis, l'auteur témoigne de beaucoup de sympathie, 
de compréhension, méme d'admiration pour ce héros qu'il doue de 
plusieurs nobles qualités, de la magnanimité avant tout. 
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l'exilé dans un monde injuste, le jouet d'un Destin malveillant, [et 

,; : oe 
pour qui] le Noir fournit un véritable symbole" (fraternité).~~ I1 
est difficile de classer Baudelaire rigoureusement dans l'un ou l'autre 
groupe, car on trouve chez lui tous les trois motifs. Pourtant, Baude- 
laire est moins un "défenseur enthousiaste"” des victimes de l'esclavage 
qu'un poéte qui "cultive la mélancolie." Le motif le plus important 
chez lui, c'est l'identification du Noir avec la condition humaine en 
général, et avec celle du poéte lui-méme qui est, lui aussi, exilé, 
isolé, incompris, méme parmi les siens. En cela il serait, peut-étre, 
juste de compter Baudelaire parmi les "sentimentaux" dont parle Hoffmann. 
C'est le motif sentimental, cette attraction paternelle qui expliquent 


plus adéquatement l'attachement que Baudelaire a eu pour la femme noire, 


surtout pour Jeanne Duval. 


a Léon-Francois Hoffmann, Le Négre romantique, pp. 152-153. 


tha 


ry 


ne mie 
Sivas : ora AT ) 
brie ane eae 


«tt et eo 


ie Pat Tite Wher! — wxtyer ed 
bas! aon = ee faa i 
-{ ate i orca . 
te ~h nee thd! wt asisaabteteabh? i! tes Srnec 
Sag: bin sna aan ab mune eal me 
eu? aie a cote ag jira er eran 5 a 


7 


rae 
PreRees wt be shisinioat se ignty a ae 


> 
we route _ieonesiises Lite all 


> 7 

wo gaty _c )*quefeetter. Garestengly 
: : ; i 7 

evo? enmeol weg 


CHAPITRE IV 


LA FEMME NOTRE DANS LA POESIE DE BAUDELAIRE 


Au chapitre précédent, Baudelaire semble voir et peindre le monde 
tropical 4 travers la femme. Malgré cela, "l'ame tropicale"” que révé- 
lent les poémes exotiques de Baudelaire n'est pas seulement représenta- 
tive du sexe féminin; car les caractéristiques de cette "ame" se retrou- 
vent également chez les Créoles--hommes et femmes--ainsi que prouve 
l'article de Baudelaire sur Leconte de Lisle. "L'ame tropicale"” n'est 
done pas attribuable exclusivement 4 la race noire. Selon Baudelaire 
(comme nous avons vu), la cause déterminante de la "folie" de la popula- 
tion tropicale et de son insuffisance intellectuelle, c'est le climat. 
Dans les Tropiques, toute 'dme humaine .. . désapprend chaque jour 
l'exercice de la Venn "I,'ame tropicale" se définit done en fonc- 
tion de sa région climatique mais pas en fonction d'une race quelconque. 
Et dans la mesure oti cette "Ame" témoigne des caractéristiques de 
1l'Homme Primitif, elle dépasse encore les bornes géographiques des 
Tropiques. 

De méme, par sa mystique de la douleur universelle et éternelle 


qui influe beaucoup sur son interprétation des conditions sociales de 


l'homme de couleur, Baudelaire nous présente celui-ci, a cété des 
b>] 


Curiosités esthétiques, p. 778. 
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Andromaques et des chiens belges, da c6té du poéte lui-méme, comme son 
frére dans la souffrance. I1 en résulte que, jusqu'ici, nous avons con- 
sidéré la Malabaraise, Dorothée, les Cafrines et les Négres marrons 
simplement comme des enfants du soleil ou comme des victimes de la con- 
dition humaine (et de leurs conditions sociales particuliéres). Dans 

la représentation baudelairienne de "l'ame" et de la société tropicales, 
la question de race reste 4 l'arriére-plan. 

Pourtant cette question de race vient au premier plan quand il 
s'agit de donner des traits physiques aux femmes originaires des pays 
tropicaux. Baudelaire les présente comme des @échantillons de "la 
beauté noire." C'est ainsi qu'il commente son poéme en prose, "La Belle 
Dorothée": "Dorothée, idéal de la beauté “Ones Et dans la lettre 
du 20 juin 1863, il reproche 4 Gervais Charpentier, éditeur de La Revue 
Nationale, de vouloir remanier arbitrairement le texte de ce poéme en 
prose: 

Croyez-vous réellement que les formes de son corps, ce soit 


1a une expression équivalente d son dos creux et sa gorge 


pointue? --Surtout quand il est question de la race noire 
des cdétes orientales.3 


Pour Charpentier, qui vraisemblablement ne connait pas ces cdétes orien- 
tales, les deux versions de la description de la Négresse ne différent 
que par leurs détails, moins concrets et moins "offensifs" pour le lecteur 


délicat dans la version censurée de 1'éditeur. Mais pour Baudelaire qui 


Correspondance générale, II, p. 388. 


Ss ibid., p. 171; voir également les explications de Jacques Crépet, 
tbid., p. 1f1l, notes en bas de page. 
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ne "raconte que ce que j'ai ey l'importance de son texte originel 
réside dans sa prétendue exactitude. Sa protestation panemente’ contre 
les substitutions voulues par Charpentier ne laisse pas douter que 
Baudelaire ait voulu représenter une "beauté noire” nettement distincte 
de la beauté de la femme blanche. 

Nous nous proposons done d'examiner maintenant les caractéristi- 


ques de cette "beauté noire," 


et d'établir la mesure dans laquelle elle 
répond 4 l'esthétique et 4 la sensibilité de Baudelaire. Nous essaie- 
rons 6galement de dégager ce qui fait la particularité de la femme qui, 


dans la vie et dans l'oeuvre du poéte, est la plus concréte et la plus 


intime expression de cette beauté--Jeanne Duval. 
L'"IDEAL DE LA BEAUTE NOIRE"--ESTHETIQUE ET EROTISME 


Pour Baudelaire, Dorothée incarne 1'"ideal de la beauté noire." 


! 


Dans le poéme en prose "La Belle Dorothée," il nous la décrit minutieu- 


sement ainsi: 


Elle s‘avance balancant mollement son torse si mince sur 
ses hanches si larges. Sa robe de soie collante, d'un 

ton clair et rose, tranche vivement sur les ténébres de sa 
peau et moule exactement sa taille longue, son dos creux 
et sa gorge pointue. 


1D. 


5) 


On trouve dans les Journaux intimes cette phrase qui révéle, par n 


so 
sarcasme, jusqu'a quel point Baudelaire s'est emporté contre Charpentier: 
a 


"Charpentier--qui corrige ses auteurs, en vertu de 1'égalité donnée 
tous les hommes par les immortels principes de 89." Journaux intimes, 
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Son ombrelle rouge, tamisant la lumiére, projette sur 
son visage sombre le fard sanglant de ses reflets. 
Le poids de son 6énorme chevelure presque bleue tire 
en arriére sa téte délicate et lui donne un air triomphant 
ete paress eure .tux 
De temps en temps la brise de mer souléve par le coin 
sa jupe flottante et montre sa jambe luisante et superbe; 
et son pied, pareil aux pieds des déesses de marbre que 
l'Europe enferme dans ses musées, imprime fidélement sa 
forme sur.le sable fin. . . .. (63-8) 
A travers ce portrait trés plastique de la belle Dorothée, son extréme 
coquetterie saute aux yeux. Elle capte l'attention par 1'élégance re- 
cherchée qu'elle met 4 s'habiller, par l'assortiment de couleurs 4 la 
fois voyantes et harmonieuses: le rouge vif de son ombrelle, le rose de 
sa robe (une variante du rouge), le bleu de sa chevelure et la couleur 
sombre de sa peau que découvrent la brise de mer et ses pieds sans sou- 
liers. 

La couleur "presque bleue"” de sa chevelure demande une explication 
car ce n'est pas la couleur habituelle des cheveux. Puisque Baudelaire 
parle aussi des "cheveux bleus" de Jeanne dans "La Chevelure," cette 
couleur semble avoir pour lui une signification importante. L.J. Austin 
a parlé des cheveux de Jeanne comme &6tant "d'un brun tirant au bleu,” 
comme s'il s'agissait de leur couleur authentique. Bt 11 est vrai 
qu'on parle du ton bleu des cheveux d'un noir trés foncé. I1 est pro- 
bablement question plutdét de l'association @étroite que Baudelaire fait 
entre ces "fortes tresses" et les mers tropicales: les cheveux de Jeanne 
ondulent et prennent la couleur des mers qu'ils évoquent. Cette strophe 


du "Serpent qui danse" (qui est probablement l'origine du texte d'Austin) 


démontre jusgqu'a quel point Baudelaire voit Jeanne Duval, non pas 
JUS 1 is) 


6 


L.J. Austin, L'Univers poétique de Baudelaire, p. 22h. 
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nécessairement telle qu'elle est, mais en fonction du paysage tropical 
qu'elle représente pour lui: 
puretaechevelure profonde 
Aux Acres parfums, 


Mer odorante et vagabonde 
Aux flots bleus et bruns 


Dans le poéme en prose sur Dorothée, Baudelaire semble, en poéte- 

artiste, décrire son personnage d'aprés son esthétique de la couleur, 

f : Som: : 
comme s'il le peignait. Il dit, par exemple, dans le chapitre 'De la 
couleur" (Salon de 1846), que dans la peinture "le noir. . ., zéro so- 
litaire et insignifiant, intercéde [sic] le secours du bleu et du 

re) 

rouge. Baudelaire dit encore, dans Le Peintre de la vie moderne, XI: 
"Eloge du maquillage": 

Le rouge et le noir représentent la vie, une vie surnaturelle 

et excessive; ce cadre noir rend le regard plus profond et 

plus singulier, donne 4 l'oeil une apparence plus décidée 

de fenétre ouverte sur l'infini; le rouge qui enflamme la 

pommette [de la coquette, entendons-nous |, augmente encore la 

clarté de la prunelle et ajoute 4 un beau visage féminin la 

passion mystérieuse de la prétresse.? 
Il serait facile d'établir des ressemblances entre le portrait de Doro- 
thée et celui de la coquette hypothétigque d'"Eloge du maquillage," bien 
que Dorothée ne soit pas "prétresse.'"’ Mais l'important pour nous 4 
l'instant, c'est que chez Baudelaire, les couleurs--noir et rouge ou 


noir, bleu et rouge--se marient harmonieusement; et qu'appliquées 4 


un portrait de femme, elles produisent des effets non seulement 


Nous avons vu au chapitre premier que la poésie, chez Baudelaire, est 
un art comme tous les arts plastiques. 


Curiosités esthétigues, p. 105. 
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physiques mais spirituels aussi. Or, ce sont précisément les couleurs 
dont se compose le tableau de Dorothée. Ce choix de couleurs reléve 
déja de l'esthétique de Baudelaire. 

Mais le poéte qui apprécie souvent "un tableau uniquement par la 
somme d'idées ou de réveries" qu'il apporte 4 son esprit (nous l'avons 
vu au chapitre premier), choisit ces couleurs non seulement pour l'har- 
monie d'ensemble qu'elles produisent mais aussi pour les idées qu'elles 
peuvent lui suggérer. . La couleur rose qui prédomine dans le portrait 


de cette prostituée comporte chez Baudelaire l'idée de frivolité et de 
D 


8) 


eg 


volupté: "le rose [révéle] une idée d'extase dans la frivolité. 
Pour Baudelaire le colorisme de son portrait de Dorothée est, tout 
d'abord, symbolique du caractére moral et de la profession de cette 
3 as 

femme. Baudelaire dit aussi 4 propos de la peinture que "forme et cou- 

ale > te 5 34 A 
Teurasent rin: Le*caraetere sugeestitsdu-coloris ide-ce tableau de 
Dorothée annonce déja les formes de son corps. Celles-ci ne seront pas 
moins sensuellement suggestives. 

Dorothée a la "taille longue," les seins pointus et les hanches 

larges. Une "gorge pointue" suppose aussi une certaine ampleur, sans 

i=) 35, 
quoi elle ne se détache pas assez pour retenir l'attention du specta- 
teur. Par opposition\a la "gorge basse" (de Sarah, La Louchette, par 


12 pees 4 . 
exemple), elle comporte l'idée de jeunesse et de provocation sexuelle. 


ra 1 pid pe4i96- 
ie pices Pe LCT 
le "Wr '" 


Voir le poéme "Je n'ai pas pour maitresse une lionne illustre, 
Fleurs du mal, p. 224. 
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Ps 13 Later 

On suppose done une Dorothée jeune. pa, poltrine et ses hanches, corpu- 
lentes se détachent nettement contre son "'torse si mince" qui les relie. 
Par son ondulation plastique, par l'alternance de corpulence et de 
maigreur, ce corps se donne de la souplesse et du mouvement. Le balan- 
cement de ce corps en mouvement accentue les hanches larges, tandis que 
ia robe collante accentue la taille, le dos et la gorge pointue. Cette 
description de la belle Dorothée, en accentuant des détails d'intérét 
surtout sensuel, souligne volontairement les attributs du sexe féminin: 
les hanches et la poitrine. Et ces deux parties du corps--les hanches 
balancées "mollement" et la gorge saillante--crée un double effet de 
mollesse et d'énergie. 

Les effets de la lourde chevelure de Dorothée sont également sen- 
suels. Elle lui fait renverser la téte en arriére; lui donnant ainsi 
"un air triomphant et paresseux." L'opposition vigueur--langueur qui 
caractérise la description baudelairienne de la nature tropicale revient 
ici encore une fois sous sa plume dans les qualificatifs "triomphant” 
et "paresseux." Nous avons vu au chapitre II que, comme a souligné 
J.-P. Richard, cette combinaison de langueur et d'énergie représente un 
idéal spirituel chez padde later t Précisons que la "paresse"” de cette 
femme qui s'empresse 4 un rendez-vous d'amour, en défiant la chaleur 
accablante, n'est pas de la fainéantise, condamnable au nom de l'esthé- 


tique protestante du travail, mais de la mollesse spirituelle, cette 


13 ; : ie : 

Baudelaire dit dans ce poéme en prose que la "petite soeur [de 
Dorothée] a bien onze ans." Dorothée elle-méme n'a done probablement 
pas plus de seize ans. 


14 


Volrooctre chanitre IL, “Conclusion,” 


profondeur, pp. 151-153. 


et J.-P. Richard, Poésie et 
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i 
soeur de la luxure et que la religion catholique compte parmi les sept 
péchés capitaux. En renversant ainsi sa téte, Dorothée prend l'air fa- 
tiguée. C'est par cette apparence de fatigue, qui chez Baudelaire pro- 
duit un effet sensuel, qu'elle "triomphe" du coeur des hommes. Le 
paradoxe de l'air triomphant et paresseux s'explique par ce texte des 
Journaux intimes ou la "lassitude" est congue comme contribuant aux 
charmes féminins: 
Une téte séduisante et belle, une téte de femme, veux-je 
dire, c'est une téte qui fait réver 4 la fois--mais d'une 
fagon confuse--de volupté et de tristesse; qui comporte une 
idée de mélancolie, de lassitude, méme de satiété. .. ne, 

La lourde criniére de Dorothée, en lui donnant l'air fatigué et pares- 


2 


seux, ajoute paradoxalement 4 ses attraits sensuels. D'une facon géné- 
rale, on peut dire que les éléments constitutifs de la "beauté" de 
Dorothée: les couleurs de sa parure, les formes de son corps, son port 
général et cet air langoureux et "triomphant,' tous accusent sa sensu- 
ete” 

Mais l'intérét que Baudelaire porte 4 ses pieds nus est d'un ordre 
différent. En contemplant ces jambes et ces pieds découverts par la 
brise, Baudelaire pense plutdédt 4 la beauté antique, dont nous avons 
parlé au chapitre premier, et qu'expriment la nudité, le libre dévelop- 


pement du corps. C'est pourquoi Dorothée lui fait penser aux statues 


de marbre des déesses de la mythologie classique. L'Aphrodite grecque 


c 


Fusées X. Voir Oeuvres complétes, p. 657. 


Ce caractére de Dorothée est décrit d'une facon directe et sans 


ambages dans "Bien loin d'ici," un des derniers poémes des Fleurs du 
mal. 
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176 
ne porte pas de souliers. C'est une particularité de la femme noire de 
pouvoir présenter aux yeux du poéte-artiste, en chair et en os, cette 
espéce de beauté qu'il n'associe qu'aux objets d'art, que l'on garde 
jalousement dans les musées. La beauté de Dorothée n'est donc pas 
seulement d'ordre sensuel; Baudelaire y trouve également du plaisir 
esthétique. 

Cette beauté comporte également son c6été spirituel étroitement 
1ié & l'aspect sensuel et esthétique. Sa portée spirituelle provient 
comme chez la femme d'"Eloge du maquillage," du jeu suggestif des cou- 
leurs. Elle se révéle aussi dans l'idéal d'un état de repos et d'éner- 
gie que suggérent, chez le poéte, les formes physiques et le mouvement 
de cette femme. La comparaison faite dans ce poéme en prose entre 
cette beauté vivante (Dorothée) et les statues antiques est également 
de caractére spirituel. Rappelons-nous tout ce que l'Antiquité repré- 
sente pour Baudelaire--un état de pureté, d'innocence et d'originalité 
premiéres. 

L'aspect spirituel de la beauté féminine n'est pas particulier 4 
Baudelaire. Avant lui, Gautier, tout en chantant en "paien" la beauté 
physique et sensuelle de la femme, considérait cette beauté comme une 
étincelle de 1'Idéal, de l'Inaccessible. I1 fait dire a son homologue 
d'Albert: 

Je n'ai jamais demandé aux femmes qu'une seule chose, 
--c'est la beauté. ... Je préfére une jolie bouche 4 
un joli mot, et une épaule bien modelée 4 une vertu... 


la beauté pour moi, c'est la Divinité visible, c'est le 
bonheur palpable, c'est le ciel descendu sur terre. ... 


2 


et Théophile Gautier, Mlle de Maupin, 6d. Adolphe Boschot (Paris: Gar- 
mier Preres, 2955). "ns 133; 
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Vue comme l'expression de la Divinité, comme la "pure personnification 

E . Hele) ‘ a. : - 
de la pensée de Dieu, la beauté matérielle chez Gautier revét un 
caractére spirituel. Bien qu'il ne parle pas de la beauté féminine dans 
des termes si religieux, Baudelaire aussi emploie la comparaison avec 
la statue antique pour indiquer une qualité spirituelle, un idéal de 
beauté presque platonicienne, car c'est une beauté qui, par association, 
remonte aux "époques nues." 

L'importance de Dorothée dans la conception baudelairienne de la 
"peauté noire" provient non seulement de ses traits physiques et moraux, 
et de la simple assertion qu'elle est 1'"idéal" de cette beauté, mais 
aussi de la date de composition des piéces qui lui sont consacrées: "La 
Belle Dorothée" en 1862, "Bien loin d'ici" en 1864. Baudelaire avait 
connu Dorothée & Bourbon vingt ans avant 1862. Si, aprés un si long 
intervalle, il la décrit si minutieusement, c'est qu'elle a di laisser 
sur lui une impression forte, inoubliable. I1 nous semble que Dorothée 
est pour lui une sorte de modéle, briévement connu, de la beauté noire, 
modéle dont il garde plus tard en France un souvenir obsessif et idéa- 


A : a : : apie: 
lisé que Jeanne Duval ravive constamment. ? Dans l'évolution de l'idée 


- sph LR oie ne te 


ia Une anecdote publiée t6t aprés la mort de Baudelaire veut que celui- 

ci ait eu sa premiére expérience de la femme noire sur le Pacgquebot des 
mers du Sud, en route vers l'Inde. Le moment de publication de cet 
article, paru dans La Chronique de Paris du 15 septembre 1867, et son 
anonymat, suggérent une certaine malice de la part de son auteur. Etant 
donné le peu de détails qu'on a sur cette "Laya ..., belle et ardente 
négresse," nous n'en parlerons plus dans cette étude. Mais puisque une 
Baudelairienne importante comme Enid Starkie--voir son Baudelaire, p. 68-- 
a jugé cette anecdote digne de foi, nous avons cru nécessaire de la 
Signaler, en passant. 
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LLG 
de la beauté noire chez Baudelaire, Jeanne ne jouerait done qu'un réle 
secondaire. R.-B. Chérix souligne cette fonction de Jeanne comme la 
cristallisation d'un idéal de la beauté congue ailleurs: 

La Malabaraise de Maurice, la négresse de Bourbon, les 

Dorothées du souvenir, revivaient, dépassées en attrait 

par [Jeanne Duval]. 
Affirmer que Jeanne dépasse en attrait ses devanciéres de la beauté 
noire nous paratt une simple hypothése. On peut dire pourtant que, 
dans les poémes consacrés par Baudelaire a sa maitresse, les grands 


1 


traits de la "beauté noire" restent les mémes que dans le poéme en 


prose de Dorothée. 


" est le premier du cycle de Jeanne dans la 


an 


Le poéme, "Les Bijoux,' 


premiére dition des Fleurs du mal (1857) En acceptant que c'est 


20 LS t ; 
. RB: Cherix, Commentaire des. Flieurs du.mal," p. 113. 


e Nous adoptons ici l'interprétation que Claude Pichois apporte 4 ce 
poéme (Oeuvres complétes, I, p. 1134): "En 1857, Les Bijoux suivent 

La Géante et précédent Parfum exotique. Comme cette derniére piéce fut 
sans doute inspirée par Jeanne, il est probable que Les Bijoux le 
furent aussi et qutils ouvraient alors le cycle de Jeanne.” 

Dans son édition des Fleurs du mal (p. 432), Antoine Adam maintient 
que la femme de ce poéme n'est pas Jeanne: ". . . le seul trait un peu 
précis qui pourrait nous aider a imaginer quelle est cette femme 4 qui 1 
poéte s'adresse, c'est ce "buste d'un imberbe" qui conviendrait si bien 
lavPomaré et si mal a Jeanne. | . ."” En effet; plus que le "buste d'un 
imberbe,'" la situation de ce poéme dans la premiére @édition des Fleurs 
du mal, la ressemblance du portrait physique et moral de la femme de ce 
poéme avec la Dorothée du poéme en prose et de "Bien loin d'ici," le 
rapprochement de cette femme et des "esclaves de Mores," et surtout 
l'emphase mise sur ses "hanches de l'Antiope,” ce sont des indications 


que Baudelaire donne de l'identité de la femme qui lui inspire ce poéme. 


a 
S 
~~ 
a 


ee _ mi 
‘free ac opcaiol Anil ah peas 


1 


[owc 3s sii eG ae) wet toat actey 2 
inl tee augue Sguaed a 

ne :atoend ib ekemrges af ashen 
a! ~e asteaageh |, JESLOTEYSY 93, t 
Lhe oe 

styeet elf sh ooyShsaevel €$0 theses Oe seh see i ¥ 
«ie Dreattcrt\ ste) Cia ao 6. sation siynks say a 


- 


eat 9 erieteliyté. 3m pyreaaras 


paste aul tastten eebed atmaad et es 
P , set ores) ry 


a 
a a -y " a 
ad ,~EUNIIE @Se oooy 


3 
b? etuelt? eoh colzink on 


—_ —_ 
” 
= ¢ 
— SO 
—— 
; i» 7 
7 ane BIS Rit iaf A = @ 
a _ a a) i’ 
= - 
> fey ff 


: : r ; f ini sop techs O00 ae x J 

ai suc. |, SAC . 13) goth Se 
: os Kya 12 nehaoe Tt fs sJnssi — - 
>tieank efveb/ am i 
»!F'ym gs 2288 st i 
a 7 br 


— -- — 


2 ‘ : ae 
A whte epodirieTwoy Iepas 

; 6 erent’ es o06's 9 Oeestie eS 
me? wey. y .. segreet ® fan hese = 
7 ! %, 

at ae | aey i i ma e0 ete at res, ad 
7 as s:geteae ob ones légecaer os 
a >= ni’ aecy fa, eS re o> ay shivyorvou el 
at parts neh 26 amet soteo ei one 


: g. “sen! ! bits 9 208 4 99ince 
ip stays. es & Sap B}' L. 8h snaps 


cette femme qui l'inspire, on constate que c'est le poéme ot Baudelaire 
semble préter le plus d'attention aux traits physiques de sa maitresse 
noire. Les effets moraux, tant6dt avilissants et meurtriers, tantdt 
édifiants et guérisseurs, qu'elle exerce sur le poéte-amant, prédomi- 
te s Ze ! ss ? 

nent dans les autres poémes du cycle de Jeanne. Dens, Les Bijoux, 
les traits physiques de Jeanne, 6évoqués surtout dans la deuxiéme moitié 
du poéme, semblent d'importance secondaire a4 cause de l'accent sensuel 
du poéme entier et 4 cause du portrait moral de Jeanne que ce poéme 
renferme. Ceci n'empéche pas de dégager, surtout 4 partir des strophes 
cing 4 sept, quelques traits importants du physique de cette femme: 

Et son bras et sa jambe, et sa cuisse et ses reins, 

Polis comme de l'huile, onduleux comme un cygne, 

Passaient devant mes yeux clairvoyants et sereins; 

Et son ventre et ses seins, ces grappes de ma vigne, 

S'avancaient, plus calins que les Anges du mal, 

Pour troubler le repos ot mon ame était mise, 


Et pour la déranger du rocher de cristal 
OU, calme et solitaire, elle s'était assise. 


22 


Méme dans "Les Bijoux," la description physique de Jeanne n'est pas 


aussi méthodique, ni aussi détaillée, que celle de Dorothée dans "La 
Belle Dorothée." Ceci fait que c'est plutét aux contemporains de Baude- 
beure:"Nadar. Panvivle, Prarond,; que’ l'on doit Lesh détatisisur 1a 

figure de la maitresse de Baudelaire. Malheureusement, ils ne s'accor- 
dent pas sur les détails. Rappelons ici le témoignage de Nadar qui 

nous parait plus typigque de la beauté noire telle que Baudelaire la 
représente dans sa poésie: "-~-La taille est longue en buste, bien prise, 
ondulante comme couleuvre, et particuliérement remarquable par l'exu- 
bérant, invraisemblable développement des pectoraux, et cette exorbi- 
tance donne non pas sans grace 4 l'ensemble l'allure penchée d'une 


branche trop chargée de fruits." Voir Baudelaire intime, le poéte vierge 
MParia: blarzot, 1921)',. pos. To. 
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Je croyais voir unis par un nouveau dessein 

Les hanches de l1'Antiope au buste d'un imberbe, 
hany sa tatlle farvsait ressortir son bassin, 

Sur ce teint fauve et brun le fard 6tait superbe! 

Dans les strophes que nous n'avons pas citées on lit que cette 
femme a "l'air vainqueur / Qu'ont dans leurs jours heureux les esclaves 
des Mores" (vers 3 et 4). Ce détail la rapproche a la fois de Dorothée 
(dont nous avons vu "l'air triomphant") et des Négresses esclaves dans 

os Or > 
les pays arabes. A la quatriéme strophe le poéte trouve dans les 
yeux de "la trés chére"” la "candeur unie 4 la lubricité" (vers 15)--can- 
deur qui rappelle la "franchise" étonnante des femmes de 1'"fle pares- 
seuse"” de "Parfum exotique."” Par sa ressemblance avec les "esclaves 
des Mores," avec Dorothée et avec les femmes de 1'fle paresseuse, et 
tropicale, l'héroine des "Bijoux" nous parait é6tre de race noire, méme 
si son identité personnelle reste douteuse. Certains critiques de Bau- 
delaire pensent en effet qu'il s'agit de Jeanne, d'autres y reconnais- 
sent plutdét Pomaré, reine de 1l'ile polynésienne de Tahiti, encore une 

4 

femme de couleur au sens large du terme. 

Les strophes citées ci-dessus mettent en 6évidence les seins et les 
hanches et cette femme. Si les seins, appelés aussi "ces grappes de ma 


2 # s : 
Ces "esclaves" sont les Négresses que l'on vendait publiquement dans 


les marchés des pays du Moyen Orient et en Afrique du Nord. Nous en 
avons l'exemple en Zeynab--fille que Gérard de Nerval y a achetée (ainsi 
que nous avons vu au chapitre III), et la Négresse que Delacroix a mise 
au service des Femmes d'Alger de ses tableaux. 


2h Jacques Crépet et Claude Pichois identifient cette femme avec Jeanne, 


Antoine Adam s'oppose 4 ce rapprochement. Voir surtout Oeuvres com- 
plétes, I, p. 1134, et Fleurs du mal, pp. 432-433, pour les argu- 
ments de Pichois et d'Adam respectivement. 
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vigne,"” s'avancent, c'est que, chez cette femme aussi, ils sont bombés 
et “saillants: 

Des critiques ont remarqué que l'image seins--grappes est empruntée 
an “Cantique tdes cantiques, VIII "6-9, ou on@tit: 


Ta taille ressemble au palmier 
Et tes seins 4 des grappes. 


En effet, i1 est vraisemblable que la forme arrondie et pendante du sein 
de la femme rappelle, chez Baudelaire (comme chez Salomon), cette forme, 
également pendante et un peu arrondie, d'une grappe de raisins. Mais il 
nous semble que ces textes de Baudelaire et de Salomon trouvent ieur 
pleine signification dans l'association entre grappes et vin. Par ses 
effets délicieux et enivrants, le vin prend souvent chez Baudelaire la 
méme importance que le parfum. I1 a souvent rapproché Jeanne et le 
55 
N'est-tu pas .. . la gourde 
OU je hume a4 longs traits le vin du souvenir? 
("La Chevelure") 
Tandis que le vin n'est présent dans "Les Bijoux" que par association, 
Le Cantique des cantiques rapproche plus directement le sein de la bien 
aimée, le vin et le parfum: 
Ton sein est une coupe arrondie 
OU le vin parfumé ne manque pas. 
Giocsinnes:) 
L'emploi du possessif dans le texte de Baudelaire ("grappes de ma vigne"), 
Nous sembleoune Indication de plus qu'il se Se1t 1c de sa maitresse. 
Selon Antoine Adam, Baudelaire emprunte l'image des "hanches de 


1'Antiope" a ce texte de Mlle de Maupin: "Cette ligne de la hanche qui 
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serpente si voluptueusement est celle de l'Antiope endormie," ~ ot 


l'accent tombe sur l'idée de volupté que comporte cette partie du corps 
de la femme. I1 s'agirait done chez Baudelaire de cette Antiope de la 
mythologie grecque, fille de Nyctée. D'abord séduite par Zeus pendant 
son sommeil, et plus tard dans sa vie, encore selon la légende, frappée 
d'une frénésie d'amour qui l'a faite errer dans les montagnes comme une 
béte femelle en rut, l'Antiope devient 4 la fois symbole des charmes 
irrésistibles de la femme (ses effets sur Zeus) et de l'emprise impé- 
rieuse de l'amour (son propre rut). Robert Graves a souligné ainsi ce 
dernier aspect du mythe de l'Antiope (aspect qu'elle partage avec sa 
vieille tante Dirce): 

The "raging on the mountain” by Dirce and Antiope has been 

misinterpreted as a Bacchic orgy; theirs was clearly an 

erotic gadfly dance, for which they behaved like Moon-heifers 

in heat. 
Les hanches Leeeeeae larges de l'Antiope, attribuées 4 la femme noire 
de Baudelaire, sont done suggestives des attraits sensuels de celle-ci. 

Il en est de méme pour les seins bombés et saillants de la femme 

des "Bijoux." Ce détail semble pourtant @étre contredit par le "buste 


! 


d'un imberbe,' buste plat d'un jeune homme, que l'on retrouve 4 


ee eM Saks " : 
l'avant-derniére strophe. La combinaison des "hanches de 1'Antiope" 


ao 


Antoine Adam, Fleurs du mal, p. 433. 


Robert Graves, The Greek Myths (New York: George Braziller, Inc., 
Sao oe 


a En effet, c'est sur ce vers que s'appuie Antoine Adam en maintenant 
que l'inspiratrice de ce poéme n'est pas Jeanne Duval. Mais, bien qu'i 
faille se méfier d'une interprétation autobiographique de la poésie, il 
est quand méme significatif que Baudelaire a modelé ses personnages poé- 
tiques d'aprés les femmes qu'il a connues. Or, il n'y a pas d'indica- 
tion qu'il a connu cette Pomaré qu'Adam pense reconnaitre dans ces vers. 
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183 
et du "buste d'un imberbe” dans un seul 6tre humain donne l'impression 
d'un hermaphrodite plutdét que d'une belle femme aux charmes irrésistib- 
les. Et c'est ici que Baudelaire semble, sans aucun doute, emprunter 
quelque chose a 1l'idéal de l'hermaphrodite de Gautier, idéal qui lui a 


" et la beauté particuliére, indécise, de 


inspiré le poéme "Contralto,' 
. 28 XX ° 2 4 2 * 

Mile de Maupin. Dans son poéme, Gautier a chante la beaute enigma- 
SLque. Ce iContralto,; qui. 

Soon, Oh lek Rercet ales Serovar 4 

Kt, passant de la forme au son, 

Trouve dans sa métamorphose 

Las jeunemsil tere: Lemearcony 

Que tu me plais, 6 timbre étrange! 

Son double, homme et femme 4 la fois, 

Contralto, bizarre mélange, 

Hermaphrodite de la voix! 
"Les Bijoux,” en représentant une femme-homme, une beauté hermaphrodite, 
nous offre le prélude de la soif, incessante chez Baudelaire, de la 
peauté idéale, chimérique et @énigmatique. Dans l'hermaphrodite on 
trouve l'union des contraires--de la grace et de la force, de la fai- 
blesse et de la vigueur--qui répond tant 4 l'esthétique baudelairienne. 
Comme dans "La Belle Dorothée," la femme noire des "Bijoux" n'incarne 
pas seulement une beauté charnelle et sensuelle; elle est aussi une 
étincelle de la beauté idéale. 

L'accentuation des parties du corps 4 caractére sexuel--hanches 

(surtout) et poitrine--est une particularité du portrait baudelairien 


de la femme noire. L'auteur des Fleurs du mal dit encore a la Mala- 


bparaise: 


Voir Théophile Gautier, Mlle de Maupin, pp. 145-148; et, pour 
"Contralto," Poésies complétes, III, p. 31. 
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Tes pileds sont aussi fins que tes mains, et ta hanche 

Est large a faire envie a la plus belle blanche; 

A l'artiste pensif ton corps est doux et cher; 

Tes grands yeux de velours sont plus noirs que ta chair. 
Mm . . ie} . : . 
Tandis que le troisiéme vers de ce quatrain renferme un jugement subjec- 
tif, presque une opinion personnelle, valable pour le seul "artiste pen- 


" les deux premiers constatent comme une vérité générale, définitive 


pode 
et indiscutable, la finesse des pieds et des mains de la Malabaraise et 
le développement exagéré de ses hanches. Cette exagération est vue ici 
comme avantageuse 4 la noire puisqu'elle fait envie 4 la plus belle des 
blanches et non pas 4 une blanche quelconque. Si la blanche jalouse 

la noire, c'est soit qu'elle voudrait avoir la silhouette sinueuse de 

ha noire, soit qu'elle la eroit d'un plus grand attralit sensuel qu'elle- 
méme. On se rend compte, au troisiéme vers de la strophe, que c'est 4 
lartiste pensif, non pas 4 un amant galant, que ce corps est “doux et 
cher." La supériorité que Baudelaire accorde ici a la noire, 4 cause 

de sa forme physique, est donc d'ordre artistique, esthétique plutét 

que sexuel. De méme, quand Baudelaire dit a l'héroine de "Chanson 
d'aprés-midi": 


Tes hanches sont amoureuses 
De ton dos et de tes seins 


nous croyons qu'il trouve 4 ce corps une harmonie artistique due aux 
proportions et au mouvement de ses hanches, de ses seins, et de son dos. 
Les critiques sont d'accord que ce poéme s'adresse non pas a Jeanne 
oe , We ‘ 29 

Duval mais a@ une autre noire d’importance secondaire, mais aucun texte 
29 angie’ ‘ iy sch went pon 7 

Jacques Crépet croit qu'il s'agit encore ici de Jeanne tandis que 
Feuillerat, Adam et Pichois, basant leur argument sur la disposition des 
piéces des Fleurs du mal imposée par Baudelaire lui-méme dans la deuxi- 


éme édition maintiennent qu'il s'agit d'une autre Négresse. Cf. sur- 
tout Fleurs €u mal, p. 350, et Oeuvres complétes, I, p. 937. 
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ks 
de Baudelaire ne nous suggére le nom de cette femme. L'importance de 
ce détail, c'est que, si les critiques n'ont pas tort en attribuant ce 
poéme & une femme de couleur, c'est seulement chez la noire que l'atten- 
tion de Baudelaire s'arréte sur certaines parties du corps--les hanches. 
Nulle part dans ses poémes inspirés par la femme blanche--pas méme dans 
la piéce trés Grotique consacrée 4 Marie Daubrun, "Le Beau Navire," ni 
dans les piéces condamnées "Delphine et Hippolyte" et "Lesbos"-~-Baude- 
laire ne fait mention de cette partie du corps. 

Baudelaire a done concu une "beauté noire” distincte de la beauté 
blanche. La beauté de la noire est caractérisée aussi bien par ses 
charmes sensuels que par les qualités plastiques qui font le délice de 
l'artiste. R.-B. Chérix a dit avec justesse, en commentant le poéme 


VChanson- cd apres-mian, ) que "> 2 Pla tigure de “la mulaétresse . . . est 


30 anaes 
: Mais il 


le centre des évocations passionnelles des Fleurs du mal. 
n'a pas tout dit. La figure de la mulatresse est également pour Baude- 
laire d'un intérét plastique, l'incarnation de la beauté classique. 

Elle réunit en elle-méme les deux éléments traditionnels de la déesse 

de la mythologie grecque: Aphrodite est en méme temps la déesse de 
l'amour physique et de la beauté artistique. Bien que l'Aphrodite grec- 
que ne soit pas noire, c'est plut6t la femme noire qui, dans la poésie 


de Baudelaire, incarne sa double qualité. La Vénus antique renait dans 


la Vénus noire. Baudelaire n'a pas voulu chanter librement les charmes 
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sensuels des femmes blanches de sa connaissance. Rint as pasctrouve 


chez elles non plus cette beauté antique de la femme primitive aux 


Z 


muscles librement développés, sans corset, sans souliers. La supériori- 
té artistique que Baudelaire l'artiste semble accorder & la physionomie 
de aiaie cimepooires-eléve sencore de ison passéisme spirituel. Et nous 
avons vu que la beauté de Dorothée et de la femme des "Bijoux" comporte 
un élément spirituel qui rapproche ces femmes de la Beauté Idéale. 
L'idée de la beauté noire distincte de la beauté blanche est pro- 
fondément ancrée dans l'esthétique baudelairienne. Ainsi, commentant 


la Grande Odalisque d'Ingres qui, comme toutes les peintures de femme 


D 


5 


: : J Z oi 
de ce peintre, est, pour Baudelaire, d'"une volupté profonde," Baude- 
laameidit: 


Nous ne serions pas étonnés qu'il [Ingres] se fat servi 
d'une négresse pour accuser plus vigoureusement dans 

st pds we gas certains développements et certaines svel- 
tesses.° 


5 
| 


Or, la Grande Odalisque représente une femme qui n'est pas noire; elle 


parait blanche ou tout au moins une Mauresque au teint clair. Vue de 


Oe Soe ‘ : , : F : 
"Le Beau Navire" de Marie Daubrun fait peut-étre la seule exception. 


De Mme Sabatier, beaucoup idéalisée, Baudelaire s'abstient de faire 
l'analyse physique: 


" 


Et l'harmonie est trop exquise, 
Qui gouverne tout son beau corps, 
Pour que l'impuissante analyse 
En note les nombreux accords. 
("Toute entiére"™) 


Curiosités esthétiques, pp. 193-194. 


3 4 ra . 
= Cité par Henri Lemaitre, Curiosités esthétiques, p. 94, note en bas 
de page. 


3h Le sens étymologique du mot "odalisque," d'origine turque ("femme 

de chambre esclave qui était au service des femmes d'un harem"), nous 
izeére cette interprétation. I1 n'est pas certain, pourtant, que le 

rang social de la Négresse intervienne dans cette association de sa phy- 

sionomie et du portrait d'Ingres. 
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dos, elle a les reins et les seins accentués. Les "développements" et 
les "sveltesses" dont parle Baudelaire font allusion 4 l'opulence de la 
poitrine et des hanches et au torse visiblement mince--les mémes traits 
que Baudelaire souligne chez Dorothée et Jeanne Duval. Bien que l'oda- 
lisque d'Ingres ne paraisse pas 6tre négre, ses traits physiques sont, 
d'aprés Baudelaire, typiques de la femme noire plut6t que de la blanche. 
Sans vouloir suggérer que ces traits sont en réalité exclusifs 4a 
la race noire, il est intéressant de constater que la femme noire telle 
que Baudelaire la décrit, par l'ampleur de ses hanches, se rapproche du 


modéle 6ternel de la femme noire. Dans une étude sur la négritude, 


Léopold Sédar Senghor dit que ". . . la réalité recouverte par le mot 
[négritude] existait bien avant [1932-34], . . . depuis les statuettes 
HES 


stéatopyges des Négroides de Grimaldi. D'iaprés lui, la stéatopygie 
serait done une expression de la "réalité" de la race négroide. Certes, 
les statuettes de Grimaldi appartiennent 4 l'art préhistorique ot l'ac- 
centuation des hanches et des seins dans les représentations de femmes 
prend un caractére religieux et symbolique. Elle évoque le culte de la 
déesse de la Pécondte 3° culte trés important parmi les Anciens. Pour- 
tant, que ce soit 4 cause de ces statuettes ou non, depuis le temps des 
Grecs anciens, la stéatopygie est généralement considérée comme une 
caractéristique de la physionomie noire. Cette croyance 4 la stéato- 


pygie de la race noire semble corroborée de nos jours, par la physionomie 


L.S. Senghor, "Qu'est-ce que la négritude," Etudes Francaises, 3, 
mn, 1 (téveter 1957)... 3~20. 


cee ; : 
°° voir Pierre Grimal, éd. Larousse World Mythology (London: Paul 
Hamlyn, 1965), pp. 17-18. 
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188 
de certains Noirs. Ce trait physique est encore prononcé chez la popu- 
tation hotlentote et surtout chez les .Bechimans de l'Afrique. du Sud. 
Baudelaire a probablement vu des femmes stéatopyges parmi celles qu'il 
a@ connues pendant son séjour dans les Tropiques. Le portrait qu'il nous 
fait de la femme noire, en accentuant les hanches, serait donc, au moins 
en partie, fidéle 4 la physionomie de sa race. 

Méme si Baudelaire emprunte cet aspect de son portrait de la femme 
noire a son voyage en-Orient, il nous donne, pourtant, une image stéréo- 
typée de la Négresse, et en méme temps méle 4 cette image sa propre 
esthétique et sa sensibilité personnelle. En attachant 4 son portrait 
de la beauté noire une connotation trés sensuelle, le poéte dépasse 
le domaine du portrait physique et aborde celui du portrait moral. 

C'est dans L'interprétation, non pas dans la description de la beauté 
noire, que se révéle le subjectivisme de Baudelaire. Nous avons vu 
que pour lui méme la critique doit @étre partiale "pour avoir sa raison 


d'étre." 


Pas plus que dans ses oeuvres critiques, il ne peut prétendre 
& L'objectivité totale dans sa représentation poétique de la femme noire. 
Pour son portrait moral de la femme noire (et l'interprétation de 
ses traits physiques), Baudelaire semble puiser a des sources autres que 
l'expérience vécue ou son passéisme philosophique. En mettant l'accent 
sur le caractére Grotique de la femme noire, il se montre fidéle a la 
tradition littéraire et a la pensée collective de l'époque. Les re- 
cherches de Léon-Francois Hoffmann établissent qu'a partir du dix-sept- 
iame si€cle, "l'imagination collective [de la société francaise]... 


ap 


était déja obsédée par l'hyper-érotisme supposé des Africains." 


ot 


L.-F. Hoffmann, Le Négre Romantique, p. 37. 
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C'était l'époque ot le Noir était trés peu vu et trés peu connu en 
Europe. Mais la plus grande familiarité avec le monde noir occasionnée 
par la traite et ses suites, par l'expansion coloniale et par l'exotisme 
du dix-neuviéme siécle n'a rien changé a l'image sociale des Noirs en 
France. Les rapports coloniaux, les contes de voyage, les romans et 
la poésie de 1'époque de Baudelaire continuaient 4 la nourrir. Léon 
Fanoudh-Siefer a deaenene par exemple que les "écrivains mineurs" du 
dix-neuviéme siécle francais (dont Mme Dard--La Chaumiére africaine, 
Fromentin--Un Eté dans le Sahara, Une Année dans le Sahel, Pierre Loti-- 
Le "Roman “d'un Spahi, Vigné d'Octon--L' Amour’ et la mort), tout en insis- 
tant sur les effets meurtriers du soleil tropical, ont appuyé sur la 
sensualité extréme de la femme noire. De Vigné d'Octon il cite ce 
texte qui, bien que postérieur a4 Baudelaire, semble renfermer une pensée 
collective datant méme d'avant lui: 

L'Afrique est une grande mangeuse d'hommes [rappelle un 

vieux docteur aux passagers d'un navire qui les y conduit 

pour la premiére fois] sue « Les*hommes *lieés plus “yeunes ‘et 

les plus ardents, y succombent aux poisons de ses marigots, 3 

& la brutalité de son soleil et aux caresses de ses femmes. 
Ailleurs, commentant le portrait physique et moral de Fatou-gaye, 1'hé- 
roine noire du Roman d'un Spahi de Loti, femme sensuelle par excellence, 
Fanoudh-Siefer remarque que chez ces écrivains francais, "la sensualité 


, z : 39 
licencieuse des noires semble procéder . . . du mythe." 


Léon Fanoudh-Siefer, Le Mythe du négre et de l'afrique noire dans la 
littérature francaise (de 1800 A la deuxiéme guerre mondiale) (Nanterre: 


Faculté des Lettres, 1968), p. 143. Voir également Hoffmann, op. cit., 
passim. 
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Mais ce ne sont pas seulement les "écrivains mineurs" qui peignent 
le Négre hyper-érotique. Victor Hugo fait de méme. Dans "La Sultane 
favorite" de son recueil Les Orientales,.un sultan, voulant rassurer sa 
sultane préférée, une Juive, jalouse des autres femmes du harem, lui 


demande: 


is, crains-tu les filles de Gréce? 
Les lys pales de Damanhour? 
Ou l'oeil ardent de la négresse 
Qui, comme une jeune tigresse, 
Bondit rugissante d'amour? 0 


Dans ces vers, la Négresse est mise en contraste avec des "filles de 


) 
~ = 41 
Gréce," et avec les femmes coptes de Damanhour, en Egypte. Hie ve 


“V'oeil ardent"--cet “"oeil [qui] par’ sa franchise étonne"” de la poésie 


paudelairienne. Bondissante et "rugissante," “comme une tigresse" dans 


! 


l'amour, elle fait penser 4 l'ardeur de la "folie tropicale," ou des 


"saltations endiablées" que Baudelaire et Paul Muntz respectivement 
trouvent typiques de la population africaine. 

De méme, Théophile Gautier peint dans "Carmen" de ses Emaux et 
Camées une Maure, "d'ambre fauve"” (l'adjectif parait aussi dans "Les 
Bijoux”) et aux "cheveux d'un noir sinistre," qui "bat les plus altiéres 
beautés"; il précise d'ailleurs que 


Les femmes disent qu'elle est laide. 
Mais tous les hommes en sont fous: 
Et l'archevéque de Toléde 

Chante la messe 4 ses genoux. 


LO 


Victor Hugo, Les Orientales (Paris: J. Helzel, s.d.), p. 93. 

1 . 
Crest le nom d'une ville prés d'Alexandrie. I1 semble que tandis 
que Hugo lui-méme affirme que "l'Afrique est 4 demi asiatique,"” il fait 

ici une nette distinction entre la Négresse et la femme arabe. 


\ 
| 


Théophile Gautier, Poésies complétes, III, p. 91. 
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Eugéne Fromentin que Baudelaire admirait beaucoup et dont les deux 


récits de voyage--Une Année dans le Sahel et Un Eté dans le Sahara-- 


43 


ont impressionné le critique du Salon de 1859 °~ et influencé sa con- 


ception du monde tropical (ainsi que nous avons vu) dit ceci des Négres- 
ses qu'il a pu contempler en Afrique du Nord: 


Quant aux négresses, ce sont, comme les négres, des 6tres 
& part. Elles arpentent les rues lestement, d'un pas 
viril, ne bronchant jamais sous leur charge et marchant 
avec l'aplomb propre aux gens dont l'allure est aisée, le 
geste libre et le coeur 4 l'abri des tristesses. Elles 
ont beaucoup de gorge, le buste long, les reins énormes. 
. . . Anesse le jour, femme la nuit, --dit un proverbe 
local, qui s'applique aux négresses aussi justement qu'a 
la femme arabe. Leur maintien, composé d'un dandinement 
difficile 4 décrire, met encore en relief la robuste opu- 
lence de leurs formes, et leurs haiks quadrillés de blanc 
fioutent . . . autour de ces grands corps immodestes.44 


Pour nous l'importance de ce texte, c'est que Baudelaire l'a cer- 
tainement lu, et qu'il contient les éléments du caractére moral de 
1'"ame tropicale’--"geste libre,” "coeur a l'abri des tristesses"-- 
que nous avons trouvés au chapitre dernier. Ce texte révéle en méme 
temps les traits physiques de la Négresse que nous trouvons dans les 
poémes de Baudelaire. Fromentin fait pourtant un jugement que Baude- 
laire, se gardant de toute tendance moralisante, ne fait pas en parlant 
de 'ces grands corps immodestes." Par rapport au port de la femme 
blanche, & ses mouvements et 4 ses connotations sexuelles, Fromentin 


at 


"cette “mise en relief 


trouve que ce "dandinement difficile 4 décrire, 


43 Oe ; | ae 
Pour une indication que Baudelaire avait lu ces récitsde voyage de 


Fromentin, voir Curiosités esthétiques, p. 359. 


ub . 
Une Année dans le Sahel, p. 32. Fanoudh-Siefer a relevé "une 
petite contradiction" dans ce portrait physique et moral de la Negresse 


dans Le Mythe du négre et de l'Afrique noire, p. 45. 
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" constituent un étalage 


de "beaucoup de gorge" et des "reins 6normes, 
séduisant des charmes physiques. C'est en quoi consiste le caractére 
"immodeste" de ces "grands corps” de femme. C'est peut-&tre le méme 
genre de mouvement que Baudelaire trouve dans le balancement du torse 
de Dorothée ou dans les différentes poses qu'essaie la femme des 


if 


"Bijoux." Mais le poéte, comme Gautier dans "A Zurbaran," se garde de 


" que le corps de n'importe quelle femme 


direrque,fla chair. ést.infame,! 
est "immodeste." 

En dehors des influences littéraires possibles, Nadar, dans son 
Baudelaire intime: le poéte vierge, a insisté sur l'érotisme de Jeanne 
Duval. Il n'a pas, pourtant, attribué ce trait moral 4 la femme noire 
en général. Mme Sabatier a implicitement accusé les charmes sensuels 
de Jeanne lors de sa futile déclaration d'amour pour Baudelaire. Bafouée 
par l'indifférence du poéte, la Présidente déchue s'écrie: 

Que dois-je penser quand je te vois fuir mes caresses si 

ce n'est que tu penses 4 l'autre, dont 1'ame et la face 

noires viennent se placer entre nous? 
On reconnaft dans l'allusion A "l'dame et [a] la face noires" de "l'autre" 
(Jeanne), des accents d'un racisme qui n'est méme pas voilé. Mais il 
ne s'agit pas seulement de racisme. L.J. Austin a signalé, 4 juste 
titre, que Mme Sabatier "ne demandait qu'ad apporter a Baudelaire des 

; ; 146 < : . : 
nourritures terrestres, et a@ en recevoir de lui. Sa plainte contre 


Jeanne implique que si Baudelaire ne lui rend pas son amour, c'est que 
q 


"l'autre" exerce sur lui un pouvoir plus sensuel, plus séduisant, 


2 Cf. E. et J. Crépet, Charles Baudelaire: étude biographique (Paris: 
Massein, 1928), pp. 125-126. 


46 of es ; mw 
Ld. Austin, b'Univers poetigque, p. 229. 
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qu'elle-méme. Elle reconnafit en Jeanne comme une rivale invincible 
en amour. 

Il est vraisemblable que l'opposition de Mme Aupick a4 la liaison 
de son fils et de Jeanne s'explique par l'attitude collective qu'on 
avait a l'égard de la Négresse. En la supposant plus séduisante que 
la Blanche, on la croit du méme coup plus corruptrice et moralement 
avilissante. La poésie baudelairienne, en insistant beaucoup sur le 
caractére sensuel de la femme noire, fait penser que le poéte partage 
le préjugé collectif de sa société. 

Mais cet accord entre Baudelaire et la pensée collective de 
1'époque concernant la Négresse ne va pas trés loin. Chez Baudelaire, 
la sensualité n'est pas le trait le plus important de la femme noire. 

Le caractére Grotique des poémes que nous venons de discuter dépasse le 

imple appel de la chair. Comme chez la prostituée allégorique du 
poéme "Allégorie" (dont nous avons parle au chapitre I) et comme chez 
la belle Dorothée, la beauté de la femme noire, en général, comporte, 
en méme temps que ses attraits sensuels, un intérét artistique et 
spirituel. 

Le réle de l'esthétique de Baudelaire dans le poéme "Les Bijoux" 
nous est révélé surtout dans la deuxiéme strophe. Cette femme parée 
de "bijoux sonores,” qui brillent et font un son musical quand elle 
danse, répond de facon particuliére 4 l'esthétique baudelairienne: 

Ce monde rayonnant de métal et de pierre 
Me ravit en extase, et j'aime 4 fureur 
Les choses ot. le son se méle 4 la lumiére. 
Remarquons tout d'emblée que Baudelaire n'évoque pas ici la beauté char- 


nelle de cette femme; il s'agit plutét des bijoux dont elle se pare. 
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Dans ces vers, Baudelaire semble oublier un instant la femme pour ex- 


Ns Ven nee, 


poser une esthétique importante et de portée générale: 
fureur / Les choses oti le son se méle 4 la lumiére." Ici l'esthétique 
fréle le spirituel. Comme l'hermaphrodite représente un idéal né 
d'éléments contradictoires (la grace féminine et la force masculine, 
l'énergie et le repos), de méme le mélange du son dans la lumiére 
évoque, dans l'imagination du poéte, un monde éternel oti régnent la 
paix et le silence, oti il n'y a enfin que la lumiére puisque le son 
s'y perd. Le poéte a révé 4 un tel monde dans 'Réve parisien": 

Et sur ces mouvantes merveilles 

Planait (terrible nouveauté! 

Tout pour l'oeil, rien pour les oreilles!) 

Un silence d'éternité. 
On dirait qu'en décrivant cette femme chargée de bijoux, Baudelaire 
éprouve les mémes sentiments que devant son paysage éternel, fait de 
pierre et de métal, comme les bijoux de la femme. L'évocation de la 
femme dans l'oeuvre poétique de Baudelaire est étroitement liée 4 son 
réve de 1'Idéal, c'est-a&-dire, a son spiritualisme. 

C'est, avant tout, l'intervention du spiritualisme baudelairien 
dans le portrait physique de la femme noire qui explique l'intérét que 
nous témoignons pour la "beauté noire." Tandis que l'on a souvent 
souligné le caractére @érotique de cette beauté, il nous semble que 
l'on n'a pas prété la méme attention a4 ce qu'il y a de purement esthé- 
tique et de spirituel dans l'interprétation de cette beauté. Ainsi, 
dans son ouvrage sur Henri Heine (ot il parle beaucoup de Baudelaire), 


Kurt Weinberg a suggéré qu'il y a opposition entre les traits physiques 


de la femme de Baudelaire et sa conception de la Beauté idéale: 
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Un gouffre semble s'ouvrir, en effet, entre les objets 

de leurs [de Heine et de Baudelaire | caresses furtives, 
les obsessions érotiques qui hantent leur esprit, et cet 
idéal froid et sté6érile de beauté, l'objet de leur exalta- 
tion poétique. .. . Tout sépare, en apparence, la 
femme-séductrice de ce beau idéal, réve de pierre. ... 


~~ 


La Beauté de Baudelaire se tient @ une distance infinie 
de la femme.4+? 


Pour ce jugement, et en ce qui concerne Baudelaire, Weinberg cite "Le 
Vampire" et "La Beauté." Il essaie une distinction délicate entre la 
femme des caresses furtives et celle de l'exaltation poétique chez 
Baudelaire, tout en fondant l'image de la premiére sur la poésie ("Le 
Vampire" surtout). En effet l'opposition entre beauté charnelle et 
Beauté spirituelle nous paraft arbitraire, puisque, comme reconnait 
Weinberg lui-méme, la Beauté idéale de Baudelaire est décrite dans des 
termes aussi sensuels, aussi voluptueux que la femme réelle. Weinberg 
s'en rend compte peut-é6tre et conclut enfin que "Baudelaire essaie, 
sans trop y réussir, de séparer ses motions Grotiques et l'amour de 
48 

DE Hey eae set Nous croyons que Baudelaire n'a méme pas essayé de 
séparer ces deux éléments de sa conception de la Beauté. Dans son por- 
trait physique de la femme noire, 1'érotisme s'unit 4 la nostalgie de 
l'idéal. 

Avec moins de subtilité que Weinberg, R.-B. Chérix, tout en recon- 
naissant que "l'esthétique a .. . sa part privilégiée" dans 1'évoca- 
tion de l'amour physique chez Baudelaire, affirme que "la figure de la 


’ 


mulatresse .. . est le centre des évocations passionnelles"” des Fleurs 


4 . . + . . ore 2 2 = ¢ 

qT Kurt Weinberg, Henri Heine "Romantique défroqué" héraut du symbolisme 
francais (New Haven: Yale University Press; Paris: Presses Universitai- 
res de France, 1954), pp. 192-193. 
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Kurt Weinberg, p. 193. 
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ie ete 
du mal. Et avec encore moins de subtilite que tous les deux, Charles 
Dédéyan résume, en quelques mots, son appréciation de la représenta- 
tion baudelairienne de la femme noire: "incarnation de la beauté char- 


120 


nelle dans la beauté noire. . . Dei sa part, D.J. Mossop affirme 


que "the black Venus .. . is the incarnation of satanic beauty which 


will bring about the catastrophe in the poet's life... Alea 


Sauf 
dans le cas de Dédéyan, ces remarques sont inspirées par un poéme par- 
ticulier des Fleurs du-mal: "Le Vampire,” "Chanson d'aprés-midi," ou 
"Les Bijoux." C'est la une considération qui confére 4 ces critiques 
de la valeur et des limites. Une vue d'ensemble de la poésie de Baude- 
laire se rapportant 4 la beauté noire donne a croire que cette beauté 
n'est pas seulement charnelle et satanique mais également esthétique 
et spirituelle. Malgré sa sensualité, la femme noire reste une étin- 
celle de la Beauté idéale. 

Des critiques ont également souligné l'union du sensuel et du 
spirituel dans le portrait baudelairien de la femme. Ainsi, rappelant 
l'avertissement de J. Crépet et G. Blin (dans une note de leur édition 


des Journaux intimes), 4 savoir, que Baudelaire ne fréquentait pas les 


1 pits 


lorettes "en bas libertin,'" mais qu'"il restait jusque dans leur fami- 
liarité un artiste, un observateur,' Sidney D. Braun remarque que, dans 
ses rapports avec les courtisanes, Baudelaire était frappé par leurs 


qualités éthérées et spirituelles autant que physiques. I1 ajoute, en 


ho 


~ R.-B. Chérix, Commentaire des "Fleurs du mal," p. 218, 


50 2 ca > a Sa . ~ ° 
“~~ Charles Dédéyan, Le Nouveau Mal du siécle de Baudelaire 4 nos jours 
(Paris: Société d'Edition d'Enseignement Supérieur, 1968), I, p. 100. 


pe: peer a 
D.J. Mossop, Baudelaire's Tragic Hero, p. 124. 


‘ 


4 ) 
q 
at 

’ 


“A 


natin+ 
= 


ry 


- 


= A 
ae ees 


. 
~ = 


~—- + 


w) 


On 


{ 


i 


7 


ner 
yoiiv 


D> 


~ 


~&¢ 


oa etfratondcr Le 
bl at? * may. 1) 6% ; 


: : (oe 
req por “eee eedtedoad’ Sahl ua 


I 


rare \Slnembiaect Jadeemanniten é 
tha Sovacts fToumasa {aq2stobuns 2 

. ents JE> eae tatiana ss # 
ot elee's + tems cine eh 9 dela esee oe 
ir this Aa Ge eS" 1G aL ees Sie i‘ 
oret*t ctepest biased’ 2 eRe oe ar aoe? 


to ® - ~ 


eel sco prota uewen’e' ow Sscmet el! 


ore? equvel sh-polbsatiligedamy 


; F ; © «ttt oaleege 05, aamead ah 
| : 
. béhe ~eacter afc “ wobsanas 
ote spe’ Aieant(, stlomae 
diag fa epee kl Sn, canbe, 
od whll 4 siekas edounis: 
“e >. du eee a: eae 7a 
. <i*e . oegee’> ali oh date & 
: 
eliiiek tet 
nian eo 


_ aadetaie? a? Dna al4iasue2” : aunts 
7 é Lente 118802): ae ai 


= Aion 
Q 7 7 lw) 7 
4uleleuree .¢ ‘ pasieet ti *, ome? at bled Teller pave? pe 
salapieT' yUtaTessia a5. 39 Val cil ari whines Das 
7 
fy 


198 

Nous avons remarqué le peu d'attention que Baudelaire préte aux 
traits physiques de la femme blanche de sa poésie. Cela réduit sen- 
siblement la portée charnelle de celle-ci et présente surtout Mme 
Sabatier comme une femme-ange, jusqu'au moment de sa chute ("il y a 
quelques jours tu:étais une divinité .. . te voila femme maintenant”). 
Or c'est justement l'ambiguité de la femme noire, l'union, chez elle, 
de bestialité et de spiritualité, qui font sa particularité et sa 
valeur poétique. Pour Baudelaire, si "l'éternelle Vénus ... est une 


DD f: 
i. elle est aussi, et simultanément, 


des formes séduisantes du Diable 
"une divinité, um astre .. . une espéce d'idole. ..... En réali- 


sant l'union des contraires, de l'animalité et du spiritualisme, la 


Je 
997 


femme noire semble l'incarnation dela Femme baudelairienne, et par 
se rapproche de sa Beauté idéale. 

Parmi les critiques qui ont voulu réhabiliter la beauté noire, 
Beatrice Clark, tout comme Antoine Adam, a rapproché la femme noire de 
l'héroine du Cantique des cantiques. Elle a conclu ainsi son article, 
"Elements of Black Exoticism in the 'Jeanne Duval’ Poems of Les Fleurs 
du mal": 

Many critics of Baudelaire's works have chosen to judge this 
group of poems as indicative of the baser side of his nature, 
particularly as contrasted to the cycle of Mme Sabatier. The 
latter poems are supposedly representative of his search for 
@ muse in the tradition of Laura and Beatrice. We submit 
that Baudelaire revived a more ancient tradition and elevated 
it to new heights of interpretation and appreciation: "I am 


black, but comely, O ye daughters of Jerusalem, as the tents 
of Kedar, as the curtains of Solomon."°! 


Journaux intimes: Mon Coeur mis 4 nu, XIX. 
Curiosités esthétiques, pp. 487-488. 


Voir Beatrice Clark, p. 74. 
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Nous demeurons d'accord avec l'argument général de ce critique, 4 
savoir, que "Jeanne's dark skin, crinky hair, body odor and a certain 
Simei vqualitys in motion, all contributed sto ‘her attraction. forthe 


ine 


man and the poet. Mais il faudrait, nous semble-t-il, atténuer 
l'importance de cé vers du Cantique des cantiques (I, 5) comme inspira- 
tion du portrait baudelairien de la femme noire. Le poéte du Cantique 
écrit bien: "Je suis noire, mais je suis belle, filles de Jérusa- 


lem. . .." Du point de vue syntaxique, ce mais emphatique, placé 


" oppose la "négritude" de 


entre "je suis noire” et "je suis belle,’ 
cette femme 4 sa beauté physique, comme si elles étaient des antonymes. 
Cette opposition est renforcée par le fait que l'héroine du Cantique 
éprouve la nécessité de s'excuser de sa couleur dans le vers suivant. 
S'adressant & son amant elle lui dit "Ne prenez pas garde 4 mon teint 


'" C'est comme qui regretterait la 


noir: c'ést le soleil quivm'a bralée.’ 
couleur de sa peau et qui dirait: ce n'est pas de ma faute. 
Contrairement au Cantique des cantiques, les poémes de Baudelair 
que nous avons étudiés ne révélent aucune opposition entre la beauté et 
la couleur de la Vénus noire. Au contraire, le teint noir de Jeanne 
et de Dorothée contribue, avec la couleur supposée bleudtre de leurs 
cheveux, avec leurs ornements ("Les Bijoux") et leur port sensuelle- 
ment suggestif, a cette harmonie particuliére qui fait "l'idéal de la 
beauté noire,” idéal dont Dorothée est la parfaite expression comme 


témoigne la lettre de Baudelaire 4 Gervais Charpentier. 
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Nous avons trouvé les éléments du portrait physique de la femme 
noire dans des poémes et dans des poémes en prose inspirés par la 
Malabaraise, par Dorothée, par Jeanne Duval et méme par des "femmes 
diverses." Le portrait moral de la femme noire, 4 part les généralités 


"Saoue est 


que nous avons discutées en parlant de "l'ame tropicale,' 
donné surtout dans "le cycle de Jeanne Duval." Ce "cycle" revét Jeanne 
d'un intérét particulier et indique qu'elle était pour Baudelaire un 

g q is 


6étre 4 part, se distinguant a la fois de ses soeurs noires et des 


femmes blanches. 


LA SINGULARITE DE JEANNE DUVAL 


Parmi les études faites sur Baudelaire, celle de Félix Tournachon 
(alias Nadar) est assez singuliére: Baudelaire intime: le poéte vierge 
n'est peut-6tre pas un ouvrage trés important, ni trés convaincant 4 
bien des égards. En y insistant sur la possibilité d'un Baudelaire 
vierge (malgré ses liaisons et sa maladie), Nadar va plus loin que Ban- 
ville qui se contente de suggérer que Baudelaire avait la pensée 


19 


"assentiellement chaste. 


son adresse a Banville semble résumer la tendance générale des critiques 


: OO eae 
Su sujet de la vie amoureuse de Baudelaire et s'appliquerait également 


& Nadar, peut-étre méme avec plus de justesse: 


29 


Jean Rouger et R.-B. Chérix, par exemple. 


La réplique un peu sarcastique que J. Buis- 


Banville, "Petites Etudes," Mes Souvenirs (Paris: Charpentier, 1882). 
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Sa pensée "essentiellement chaste" est une autre découverte 
de Banville. .Pauvre petit! Chaste, il l'efit été sans le 
voyage d'outre-mer, la femme juive, la femme javanaise et 
le déréglement d'une vie jetée hors des voies par un acci- 
dent capital et douloureux. 

Malgré l'invraisemblance de certaines assertions de Nadar, une 
anecdote de son livre nous paraft digne de foi. Nadar y raconte qu'a 
ses débuts, tout au moins, la liaison Jeanne-Baudelaire consistait en 
rencontres que Baudelaire voulait littéraires et au cours desquelles 

62 
il "débitait” des vers 4 Jeanne "sans qu'elle y entendit goutte." 
Ce détail que Nadar prétend détenir de Jeanne elle-méme, s'il est vrai, 
jetterait beaucoup de lumiére sur le rdle que Baudelaire proposait 4 
Jeanne. En effet une de ses lettres 4 Mme Aupick tend 4 corroborer le 
caractére littéraire dont Baudelaire a voulu marquer ses relations avec 
la maitresse noire. Le 27 mars 1852, aprés dix ans de liaison avec 
Jeanne, il se plaint ainsi des malheurs qu'il souffre auprés d'elle: 

Vivre AVEC UN ETRE qui ne vous sait aucun gré de vos efforts, 
qui les contrarie par une maladresse ou une méchanceté per- 
manente, .. . avec qui il est impossible d'échanger une 
parole politique ou littéraire, une créature gui ne veut rien 


aporendre quoique vous lui Bees [sic] proposé de lui donner 
vous-méme des lecons. . ; 3 


Baudelaire a donc voulu parler littérature, méme politique, avec Jeanne, 


lui faire méme des lecons. Plus qu'une simple concubine, il a cherché 
en elle une compagne littéraire; et plus que son corps, son esprit. 


N'ayant pas réussi a lui faire gofiter la poésie, Baudelaire n'a pas 


manqué de l'exploiter pour ses besoins littéraires. A son insu, certes, 


Voir E. Prarond et J. Buisson, "Lettres a4 E. Crépet sur la jeunesse 
de Baudelaire,” p. 30. 


62 


Nadar, Baudelaire intime: le poéte vierge, p. 26. 


63 Correspondance générale, I, p. 163. 


201 


é' 4 esogeet cated len 24 stg 
sance steele Eegemaoy soadite at 
-oliasoesS acken ee gee aetievees Ll eiaiser, 
stag, 12 bessAeg wep by ‘Sia sahaeeuh anev antl 
‘fee oe Lb's ,deo-s2be wenaev “ek vineteh BewgO+7 ed 
§ siaseqot }Sletebiat Ofp- S107 Ss i — ‘sb a 
tetodeviev B broad aatqual Oetlé etasaed aa aS dee forts ly ae ae 
se183 ope rr is aor z vratoboet snob etienssit. scious 
sca jet! of ane. £1) eee SAC eae tied orc sedan 
erro! ef-craceetttece G2's3 23 cekaem a8 Eeerks Beare 77] $2: bb sasaet) 


ro 
) bop apeve ride evow so<tipree Wd CEVA Gael) 5 
2 Sfeensa pies ott iteetbelen wl’ Seg sitatidon wal ‘top >) 
ei. tegratee’h oldieveqnr-cegull lip gree 2 Gieige e - 


so >t fuev sn tup Sweetie say yotteteris) 0s Bepre sia eloxeg. 
cemeet iol. sh 40d¢0 e871 elu) esive 3A cee ait 
—, -puorel HAP on > 


sumet sevr . otpslliog ame et eeegees eel rag eruby o8OR #) 
, +n 

Spovets « Si ,euldeones sigafs Skn’ie Gece ‘seinen = se eye 

‘node Bow ,oerted mee Sap Gitte De rerkaaaaeb cca ‘on - ee 

nag oo wtlalohuel relebeg of kenheg “exkes: nak Bae ji 

—262tao eens soe: & wet haegehs ted inane 


ae, 


Ae 


— a 


7 = te - ms Pa — x 
essere’, @1 a4), Peg eee eres i a ne . 


< 


eyes eee x oF Pee 


2 ie 


puisqu'elle ne se connaissait pas en littérature, Jeanne a 46té pour 
Baudelaire une source inépuisable d'inspiration poétique--non pas 
comme une Muse divine, idéalisée, mais plut6t comme une 4me-soeur du 


oéte. Plus que les sentiments d'un galant amant pour sa bien-aimée, 


| 


Baudelaire a eu 4:l'égard de Jeanne, l'attachement d'un artisan pour 
son outil, d'un ivrogne pour la gourde ot il "hume a4 longs traits le 


vin du souvenir" ("La Chevelure"). Que Baudelaire se voyait comme 
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poéte et compagnon plutdét que comme amant dans ses rapports avec Jeanne, 


une autre lettre 4 sa mére, é6écrite en 1848, le prouve: 


Il est singulier que vous qui si souvent, si longtemps, 
m'avez parlé de sentiments spiritualistes, de devoir, vous 
n'ayez pas compris cette singuliére liaison. ... Quel- 
que nombreuses que soient les infidélités d'une femme, 
quelque dur que soit son caractére, quand elle a montré 
quelques étincelles de bon vouloir et de dévouement, cela 


suffit pour qu'un homme désintéressé, un poéte surtout, 
se croie obligé de la récompenser. 
Le poéte en Baudelaire, "homme matériellement désintéressé," 
tirait de Jeanne Duval beaucoup d'inspiration poétique. Le réle impor- 


tant que Jeanne joue dans la création poétique de Baudelaire a déja 


ON 


té reconnu. Nous avons vu, par exemple, que, d'aprés Edith Mora, 
parmi toutes les "femmes" de Baudelaire 


. . . il est é6vident que c'est Jeanne, "la nymphe téné- 
breuse et chaude," l'inoubliable "maitresse des maitresses,” 
Guisesv spor) Lui la femme ser ise femme: cellerdont 11 por- 
tait la prédestination.©? 


64 


$bid., v0. .l032 nous soulignons. 


7 Edith Mora, "Baudelaire et la femme," Journées Baudelaire: actes 


du colloque (Bruxelles: Académie Royale de Langue et de Littérature 
Francaise, 1968), p. 119. 
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Ce critique souligne le caractére poétique du choix que fait Baudelaire 
en se liant avec Jeanne: "C'est le poéte . . . inconscient dans l'homme 
consciéent Baudelaire .'’. . qui avait reconnt’ en elle . . . son objet 

. ales ; 
d'élection ; "eu hath Mora ajoute que Mme Sabatier et Marie Daubrun 
Uriventiipas "sus pas fou) Shoutes dems, Seu rdieutres sans doute, suivre 
Baudelaire dans ce mouvement perpétuel, en lui, qui va de l'homme au 
Nous ne saurions 6tre plus d'accord avec elle. Mais au lieu 
de chercher l'explication du choix de Baudelaire dans l'idée de la 


" platonicienne peut-&tre mais incompréhensible 4 l'in- 


"orédestination,' 
telligence humaine, nous nous proposons de relever ici certaines carac- 
téristiques de Jeanne Duval qui lui permettent de jouir auprés de 


Baudelaire de la place privilégiée qu'aucune autre femme, noire ou 


blanche) iia! “pu oecuper. 
(A) JEANNE--UNE BEAUTE ENIGMATIQUE 


Tout comme Baudelaire s'est considéré avant tout comme poéte dans 
s 5 aan . >) 1 2 e . o 2 
ses rapports avec Jeanne, de méme il semble l'avoir consideré comme un 


instrument de sa poésie. Plusieurs poémes du "cycle de Jeanne” la 
68 
présentent de la méme facon que d'autres poémes du "cycle de la Beauté" 


dépeignent la Beauté abstraite--une constante de la poésie baudelairi- 


a 


enne, tout comme la femme, l'art et le voyage. Nous avons déja vu que 


oR segue aaa eabeee 
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Ctest-a-dire "La Beauté," "Le Masque," "L'Idéal," et "Hymne a la 
Beauté." 
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le caractére plastique de la femme noire en général la rapproche de la 
peauté classique (et par 14 de la beauté idéale) dans l'imagination de 
Baudelaire. Une particularité de Jeanne Duval, c'est d'&tre &troite- 
ment associée 4 cet Idéal de la Beauté non seulement par les traits 
physiques qu'elle partage avec les autres noires, mais par ses traits 
moraux--sa fierté et son impassibilité, par exemple. 

A cet égard, il est significatif que, dans les Fleurs du mal, 
Baudelaire a fait précéder le cycle de Jeanne par un groupe de poémes 


a 


sur la Beauté qui peuvent servir.d'introduction au dit cycle. Des 
critiques, tels Edith Mora et Andrea Moorhead, ont bien démontré com- 
ment, dans sa poésie, Baudelaire passe imperceptiblement de la descrip- 
tion de la Beauté 4 celle de la Femme de sorte qu'elles sont souvent 
interchangeables, étant douées des mémes ee A part 

le reflet de la Femme en général (dont Jeanne Duval) dans les poémes 
qui traitent de la Beauté, le paralléle entre Jeanne et 1a Beauté se 
voit dans les poémes "Je t'adore a 1'égal de la vofite nocturne," "Avec 
ses vétements ondoyants et nacrés,"” et "La Beauté.” 


Au lieu de décrire la Beauté pour le lecteur, le poéte la laisse 


parler ainsi d'elle-méme: 


Comme Edith Mora, D.J. Mossop a souligné le rapport entre les poémes 
de la Beauté gui se terminent avec "Hymne 4 la Beauté," et le cycle de 
la Femme gui commence avec "Parfum exotique.” Cf. Baudelaire's Tragic 


essai i ial oe Beet teoelc Sen EE eA © Leora 
Hero: A Study of the Architecture of the 


MPleurs du mau, pp. Lee-123. 


1% Edith Mora, op. cit., p. 117, et Andrea Moorhead, "Thanatos and 
Carnal Knowledge in Baudelaire's 'La Beauté,'" L'Esprit Créateur, 13, 
Nn? 42.0 Ge OTS) len eweo. 
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Je suis belle, 6 mortels! comme un réve de pierre, 
Et mon sein ou chacun s'est meurtri tour 4 tour, 
Est fait pour inspirer au poéte un amour 
Eternel et muet ainsi que la matiére. 
Je tréne dans l'azur comme un sphinx incompris 


Et jamais je ne pleure et jamais je ne ris. 
(Vie Beautel') 


Ici la Beauté affirme son caractére chimérique dans toute l'acception 
du mot grec "khimaira"”: monstre multiforme (supposé réel) dont les 
parties constituantes sont disparates ou mal assorties ("sphinx incom- 
pris"); monstre fictif, imaginaire, done synonyme de réve, de mirage 

et d'illusion ("réve de pierre"). D'un cété, elle se dit belle et 

fait appel aux "mortels"; de l'autre, elle leur apporte la mort. Elle 
suscite chez le poéte un amour durable et vourtant inexprimable (muet) 
qui devient par la un tourment, un fardeau. Inaccessible 4 la pitié 

ou & la compassion parce qu'elle-méme incapable de souffrir ou de se 
réjouir de quoi que ce soit, elle est inaccessible physiquement, se 
réfugiant dans l'azur céleste. En un mot, sa caractéristique la plus 
importante c'est son mystére; elle reste une abstraction méme pour le 
plus zé1é des artistes. Dans leur effort pour réaliser cette abstraction, 
pour comprendre ce sphinx incompréhensible, "les poétes .. . / Consume- 


" Dans la derniére strophe le 


ront leurs jours en d'austéres études. 
poéte é6tablit une @quation: la Beauté est a l'artiste ce que la Femme 
est 4 son amant: 

Car j'ai pour fasciner ces dociles amants 

De purs miroirs qui font toutes choses plus belles 

Mes yeux, mes larges yeux aux clartés é6ternelles! 


La Beauté parle en femme, et les "dociles amants" sont les poétes, les 


artistes? 
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Ces attributs de la Beauté, on les retrouve chez Jeanne, surtout 
dans le poéme "Je t'adore 4 1'égale de la votite nocturne”: 


Je t'adore 4 1'égal de la vofite nocturne, 


a= 


O vase de tristesse, 6 grande taciturne, 

Et t'aime d'autant plus, belle, que tu me fuis 

Et je chéris, 6 béte implacable et cruelle! 

Juegu'a cette froideur, ar-ou tum'es plus belie! 


Malgré le ton d'adoration sur lequel s'ouvre le poéme, le caractére 
q p > 
moral de cette femme n'en est pas moins défavorable. C'est un "vase 
tristesse e que mme la Beauté, elle décoi espoirs 
de tristesse," pare wuce la Beauté, elle décoit les Girs. du 
poéte-amant, et l'attriste. 
Le caractére trompeur est annoncé avec plus de vigueur dans "Avec 


1 


ses vétements ondoyants et nacrés," ot on lit: 


. . . dans cette nature étrange et symbolique 
. . . L'ange inviolé se méle au sphinx antique. 


1 


On remarque qu'ici la nature de cette femme est "symbolique,” c'est- 


a-dire, qu'elle est le symbole de la Beauté idéale. Dans ces poémes du 
cycle de Jeanne, la maftresse de Baudelaire nous parait comparable 4 
cette autre femme allégorique du poéme "Le Masque" qui "par le haut se 
termine en monstre bicéphale"; elle est d'autant plus décevante qu'elle 


fait voir tout d'abord son beau visage "promettant le bonheur." 


Jeanne est une "grande taciturne’™ qui ne communique aucune parole 


et n'exprime aucun sentiment: c'est ce qui fait sa "froideur."” Comme 
la Beauté qui "jamais . .. ne pleure et jamais ... ne ri[t]," Jeanne 
est également "insensible . .. 4 1'humaine souffrance." Ces traits 


négatifs excitent la rage du poéte qui la traite de "béte implacable 
git 


et cruelle:? Nous ne voulons pas suggérer que les mots d'injure adres- 


sés a Jeanne dans ces poémes reflétent littéralement le caractére de 


, + ih 
PuarrNs wail wn i 
(marae 


alist sub bh) eOP 
we Sys °° ¢ lies 
tai fiers + slduodigelvaeed § 
lstisc avig se's es bo ae, ihe 


' 


a — 
444 954489, 41 » raahg es weese' ® recgaik wa ‘estouds eae 
: 7 ie) 
et rll? lo fgatine estes cao ag zed ls sew 


Pee 
eal £ioreh wise a Oel aa at ‘see en soaag 


aieSvedati % s Fite 
7 a 


at Guba Seve 4999908 Seq “ueqnarT vos 


i . ml _ “UY 
Issey oe ateeyoaan scones ae 


ae . 


= 


_ 449tio@ala Oo ogcetes Sasa wers0 Shee ona ; 
aumtsct snide pe olhe oa BGalee? gan le oo eee 


vteve" pos uae 22202 26 Sagan as icilwe sep emek aD i 
&tchoy £60 siad oigé>! ‘Sgurse gf as <sodtke oi. tow &ite op) eee cs 
£ side teégEees iets s: s}le(sgpe & sega shen ee eSarsst sb slogy 

tag". iif “aypapll ec’ Samad oD eupsyogstis wt S23am O778D on 

stnaveuss aris Sadana’ 29 3/49 4 “alana be stance heeea i 

>i tcaniSenng” “ogseky cased ane Yma'h Ju0d slontabale | 

clotke saugud sip oem gtr Rag eee some onCaty ot Jot Onl Tita 
esescty “,sovlkjpevt' @ G20 ep ev iar -tpect rps conve, . 
caaet “>it xe an 5 Bhagah. 73 wwets ens | 
agiet? #*5 ne ee a 2 bua men . anh a 
eidecgiqn: a369" af algae Tie rue reste: a an a 
neh, omnis noon wa, mu nia De tot astide: : 


+a snfspenes of a oe eo ny 


20 
la femme qui dans la vie réelle se nommait Jeanne Duval ou Mlle Lemer, 
bien que ce caractére négatif soit bien corroboré par des lettres de la 


a ~~ 


Correspondance genérale de Baudelaire, dont, par exemple, celle que nous 


avons geek Que cela soit vrai ou pas, l'important pour nous, c'est 
qu'en présentant Jeanne de la méme fagon qu'il presente la Beauté 
abstraite, idéale, Baudelaire intégre Jeanne dans son univers poétique, 
la transmuant en matiére de poésie. 

Malgré ces qualités négatives de la Beauté et de la Femme (repré- 


sentée par Jeanne dans les poémes que nous étudions), toutes deux 


5 


1 


trouvent toujours de "dociles amants." Le poéte proclame hautement sa 


dévotion 4 l1l'égard de la maftresse qui semble le torturer: 


Je t'aime 4 1'égal de la vofite nocturne 
Et t'aime d'autant plus, belie, igue tuime fuis, 


. ° . . ° . e . . . ° . . ° e . ° . . e 


Ber emeners wan 
Jusqu'a cette froideur par ot tu m'es plus belle! 


Dans son étude sur Heine (et Baudelaire) Kurt Weinberg a bien souligné 
la résignation de ces deux poétes devant la froide cruauté des femmes 
de leur vie et de leurs oeuvres. [Ils prennent un plaisir masochiste 
dans l'indifférence, l'impassibilité de la bien-aimée, et dans les 


7 
ss (2 a : 
tortures qu'elle leur cause. Dans les poémes de Baudelaire que nous 


iS Voir note n° 63 ci-dessus; cette lettre date du 27 mars 1852. Le 8 
mars 1854, Baudelaire se plaint encore d'une Jeanne qui, de grand matin, 
vient l'importuner en lui racontant ses chagrins (Correspondance géné- 
rale, I, p. 268). De méme, il se croit, cing ans plus tard, "abusé par 
une lettre de cette terrible femme" [Jeanne], avide d'argent et qui re- 
court a une ruse honteuse pour lui extorquer de l'argent. Voir Corres- 


pondance générale, II, pp. 306-307. 
Te 


Voir Kurt Weinberg, op. cit.; surtout pp.. 196-200. 
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venons d'étudier, le poéte prend 4 l'égard de la Beauté et de Jeanne 


(fe) 


l'attitude de quelqu'un qui est lui-méme impassible. 


1 


Cette pose de 1'"héautontimoroumenos," de l'homme qui se punit 


lui-méme, se révéle, en ce qui concerne la Beauté, surtout dans "Hymne 


" qui est comme une déclaration de foi de la part du poéte. 


a la Beauté,’ 
Il ne perd pas de vue l'ambiguité de la Beauté ni les effets contradic- 
toires qu'elle exerce sur ceux qu'elle charme. Nous avons parlé du 
got prononcé de l'antithése et du paradoxe chez Baudelaire. Dans ce 
poéme, ce gotit est exploité au service du portrait é6énigmatique de la 
Beauté. La premiére strophe indique le ton du poéme entier: 

Viens-tu du ciel profond ou sors-tu de l'abime, 

O Beauté! ton regard, infernal et divin, 

Verse confusément le bienfait et le crime 

Et l'on peut pour cela te comparer au vin. 
Dans les strophes qui suivent, le poéte entasse image sur image pour 
démontrer l'ambivalence et l'insensibilité de la Beauté: son regard con- 
tient "le couchant et l'aurore"’; elle affaiblit le héros et fortifie 
l'enfant; elle séme "au hasard la joie et les désastres'; elle marche 
insensiblement sur les morts en se moquant d'eux; pour comble de con- 
traste, la Beauté se pare, comme de ses propres bijoux, d'Horreur et de 
Meutre. Et par son é6clat qui ressemble 4 celui de la chandelle, elle 
attire et briile le papillon nocturne ("l'éphémére") qui, avant d'expi- 
rer, lui donne sa bénédiction: "Bénissons ce flambeau!" Le poéte com- 


pare implicitement le sort de cet insecte 4 celui de l'amant dans les 


vers qui suivent: 


13 Weinberg a également remarqué qu'il y a de 1'épicurisme dans cette 
pose masochiste (ibid.). 
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L'amoureux pantelant incliné sur sa belle 
Ped enr d'in moribond caressantison tombean. 


Malgré son analyse lucide et démoralisante de la nature complexe et des 
effets 4 la fois sinistres et bienfaiteurs de la Beauté-Femme (dans 
! 2 ~ — 2 4 
"La Beauté" et dans "Hymne 4 la Beauté"), et du mensonge de l'amour 
(dans "Le Masque"), le po&te professe quand méme sa foi en la 
Beauté-Femme et en l'amour: 

Que tu viennes du ciel ou de l'enfer, qu'importe, 

OQ Beauté, monstre 6norme, effrayant, ingénu! 

Si ton) Gell, ton souris, ton pied, m'ouvrent la porte 

D'un Infini que j'aime et n'ai jamais connu? 

De Satan ou de Dieu, qu'importe? Ange ou Siréne 


Qu 2mporge, Sa. CM Lends: ©.) e+. 
iPunevers moune@hideux ey Les instants moins Lourds% 


"Je t'adore 4 1'égal de la vofite nocturne” renferme déja une décla- 
ration de foi dans le personnage poétique de Jeanne Duval comparable 4 
celle faite 4 l'égard de la Beauté dans "Hymne 4 la Beauté." De nom- 


breux poémes du cycle de Jeanne révélent la méme attitude d'attachement, 


parfois méme de dévotion, 4 l'égard de la Vénus noire. Comme dans 1 


(dD 


cas de la Beauté, le poéte prend en considération les bienfaits de la 
femme, méme s'ils sont passagers. Les quelques "minutes heureuses" que 
lui procure celle-ci ne sont ni oubliées ni négligées. C'est ce qui 
explique les éloges que Baudelaire adresse 4 Jeanne dans "Le Balcon," 
ou on trouve comme l'apothéose de la Vénus noire: 


Mére des souvenirs, maitresse des maitresses, 
Oetorg. tous Mes pistsirs!, © toi5 cous. mes. devoirs! 


Une lettre de Baudelaire 4 sa mére, é6écrite le 11 septembre 1856, pen- 
dant une brouille avec Jeanne, semble s'imposer 4 propos du "Balcon." 
Baudelaire y explique son chagrin devant cette séparation supposée défi- 


nitive: 


- 22d, ebeoaie culaawghs | 


>) 


saetiyatsa'h eb difze, cea al Cocltvet Claes ae Si IVC uh epaboqe 


: c : a ae ars 


“- oxsijeas stan ise t what - ) iat : 
mee una ae 
gna) eoane +8 sped pay a Ee. 


nore foe aqacensyr oe * rane a 


al ae) 30%) Ss sat Bore an : ce 
: ; | _ oe 


= 


regal tap pistie’ 4. SD ie tate) b schecner Pad 

ot Rah recipe bia as a 
iat sede aad ta! ‘in he : ih awe aaving . 
scl sox aaa habia} ‘up pit SB ue eo 
giruinf’ sninm @feeees: vel +8 erebid: ‘saiol etsy | 


i) Sm ome nw “eneeeoar eller al ae a's 3 rect 


cfoest s? .2vglidce spaaninied $f mae tot mA say). ) 
= tal tient of EF weet eget ease aD ee Beet ee atins ealag, on 
- 


pnad eantel- vevjeo eund? af oD brepetl BS yneleevem Se sna arto 14 
runs! sal reneivess ce Ape wee me cet ae 
‘onoyetaet seipaia” areca aa visyeerey.. Jans oLi"s | 


am Tee’ soip lige ia §eliidue’ a2 chile pz ho-siies 


nto tie # spadibs etietetost als 213s sa 


ee eumy al ¥b : “| eames 


HOST OTIS G6h, GEAPTS Ime 
tnatorsh wn UDF, ‘vod @ ies 


«(tra , tO siéectges icine staat leg 
“ asolas” 08 apgeag. & sept 2 pet 


ees 


210 

Pour que ma douleur, que vous ne comprendrez peut-—étre 

pas bien, ne vous paraisse pas trop enfantine, je vous 

avoueral que j'avais mis sur cette téte toutes mes espé- 

rances, comme un joueur; cette femme était ma seule dis- 

traction, mon seul plaisir, mon seul camarade. . . Th 

Mais c'est surtout dans "Le Possédé" que Baudelaire proclame, 4 

l'égard de sa maitresse, une dévotion aveugle, et cela dans un langage 
quasi religieux. Les deux quatrains de ce sonnet peignent deux visages, 
deux attitudes différentes, de la bien-aimée. Dans le premier elle est 
comparée 4 une lune sombre, 4 un soleil “couvert d'un crépe.” Cachée 
dans l'ombre, assombrie et muette, elle est en proie 4 1'Ennui; elle 
donne l'impression d'une femme qui boude. Le poéte lui crie, pourtant: 
"Je t'aime ainsi!" La strophe suivante la présente comme rayonnante, 
radieuse, "un astre éclipsé qui sort de la pénombre." Au lieu de s'em- 
mitoufler d'ombre, elle peut 4 loisir se "pavaner aux lieux que la 
Folie encombre." On ne peut pas dire avec certitude ce que représentent 
ici ces "lieux que la Folie encombre." Ils peuvent suggérer les mauvais 
lieux des boulevards parisiens, rendez-vous d'amours clandestines. Mais 
c'est peu probable étant donné que ces vers s'adressent 4 Jeanne, maf- 
tresse du poéte que celui-ci n'associe plus 4 ces endroits louches. 
Compte tenu de l'origine de Jeanne, il nous parafit vraisemblable que ces 
"lieux que la Folie encombre"” se rapportent aux pays de chaleur et 4 
cette "folie tropicale" que Jeanne en tant que femme noire, transporte 


’ 


symboliquement en sa personne ("Parfum exotique,"” "La Chevelure" nous 


o™~ 


l'ont déja prouvé). Dans ses moments de gaieté, rayonnante et radieuse, 


Jeanne devait rappeler a l'imagination baudelairienne, les pays 


=) 
4 ok a Ly 
'” Correspondance générale, I, p. 398. 
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chauds avec leur bonheur effréné, leur olie. Dans de tels 

moments cette femme qui se fait soleil est 4 la fois réservoir et 
dispensateur de cette "folie"; elle la communique aux autres. Les deux 
premiers vers du premier tercet: 


= 


Allume ta prunelle a la flamme des lustres! 
Allume le désir dans les regards des rustres! 


nous disent les effets que produit cette femme dans ses moments heureux. 
Ardente et enflammée, elle communique sa flamme et allume le désir méme 


"le poéte le premier. 


des rustres! Ceux-ci deviennent des "possédés, 
Celul qui aime sa maitresse sombre et maussade, ne l'aime pas moins, 
ardente et séduisante. Dans les derniers vers du sonnet, le poéte fait 
devant cette femme le méme geste d'’acceptation totale qu'il a fait de- 
vant l'attrait impérieux mais douloureux de la Beauté: 

Tout en toi m'est plaisir, morbide ou pétulant; 

Solis ce que tu voudras, nuit noire, rouge aurore; 

Il n'est pas une fibre en tout mon corps tremblant 

Qui ne crie: 6 mon cher Belzébuth, je t'adore! 

Comme la Beauté, la femme comporte son aspect bénéfique; elle 
arrive a "voiler aux yeux du monde la douleur et le remords." Le poéte 
qui idéalise la Beauté et la révére malgré son mystére, malgré ses deux 
visages de masque--l'un attrayant, l'autre répugnant--ne questionne pas 
son origine, n'en scrute pas les qualités morales; il la veut telle 
quelle, se contentant de son symbolisme spirituel et de ses effets 
palliatifs bien qu'éphéméres. C'est aussi l'attitude que Baudelaire 
professe dans les poémes du cycle de Jeanne que nous venons d'étudier. 
Une particularité de Jeanne qui ressort de ces poémes c'est que, plus 


que toute autre femme de Baudelaire, elle est l'expression en chair et 


en os de cette abstraction énigmatique que Baudelaire nomme la Beauté. 
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En cela Jeanne se distingue de Mme Sabatier, Muse et Madone, divi- 
nisée, idéalisée jusqu'au moment de sa chute fatale. Se révélant alors 


wi 2 


toute "naturelle, c'est-d-dire, abominable, elle perd son aura de 
divinité. Le caractére de la Présidente ne comporte ni ambiguité ni 
mystére. Par le portrait moral de Jeanne qui se dégage de son "cycle," 
elle se distingue également de ses soeurs noires. Malgré les traits 
physiques qu'elles ont en commun, Jeanne, par sa fierté, par sa froi- 
deur, par son caractére 6nigmatique, domine la Malabaraise--cette incar- 
nation de "1'ame simple et enfantine .. . animal obéissant et cAlin" 
comme Baudelaire décrit la re eee neers Dorothée n'est pas aussi en- 
fantine, aussi simple, que la Malabaraise. Mais elle n'a pas non plus 
le caractére énigmatique de Jeanne. Tandis que Dorothée s'apparente 4 
la Beauté idéale par ses pieds fins et nus, parce qu'ils font penser 4 
la beauté classique et parce que l'idéal s'exprime dans le matériel, 
Jeanne s'apparente au Beau idéal par ses traits moraux, opposés et 
contradictoires. Sans la moindre idéalisation de Jeanne, Baudelaire 

l'a 6levée au-dessus des autres Négresses de sa poésie. Plus qu'elles 
et plus que la Présidente, elle correspond 4 la conception baudelairi- 
enne du Beau--ce "quelque chose d'ardent et de triste, quelque chose 


nT 


d'un peu vague, laissant carriére a la conjecture. Jeanne--une 


beauté énigmatique--elle aussi, laisse "carriére 4 la conjecture.” 


tes 


Mon Coeur mis 4 nu, III, dans Journaux intimes, p. 53. 


T6 Curiosités esthétiques, p. 627. 


ies 


Fusées X, dans Journaux intimes, p. 21. 
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(B) JEANNE--MNEMOTECHNIQUE LITTERAIRE 


Jeanne alimente la poésie baudelairienne non seulement par ses 
attributs moraux qui la rapprochent poétiquement de 1'Idéal de la Beau- 
té, mais aussi par son origine éthnique et par ses traits physiques, 
qui font d'elle un réservoir de souvenirs. Puisque la poésie est, pour 
Baudelaire, une "sorcellerie évocatoire” ot les souvenirs du passé sont 
constamment évoqués, Jeanne joue encore un réle littéraire en accélérant 
chez Baudelaire le processus de remémoration. On peut ajouter que 
Jeanne exerce cette fonction mnémotechnique également en tant que le 
grand amour de Baudelaire. Celui-ci dit, en effet, dans Un Fantome, 


Vequee 1 "anant 


II, "Le Parfum," avant-dernier poéme du "cycle de Jeanne, 
sur un corps adoré / Du souvenir cueille la fleur exquise."” I1 n'en 
reste pas moins que ce sont les traits physiques de Jeanne, inséparables 
de son origine 6thnique, qui ont déclenché cette liaison amoureuse avant 
que les traits moraux ne viennent l'alimenter. La puissance é@évocatrice 
de la Vénus noire provient surtout de son origine raciale. 

Baudelaire répéte souvent le réle évocatoire de sa maitresse. Dans 
"Le Balcon"--poéme qui contient l'apothéose de Jeanne, nous l'avons dit-- 
Baudelaire lui adresse ces vers: 


7 


Je sais l'art d'évoquer les minutes heureuses 
Et revis!? mon passé blotti dans tes genoux. 


Il l'interpelle également dans "La Chevelure": 


8 : ses 

t Que l'on ne confonde pas ce verbe avec le passé simple de "revoir." 

Il s'agit @6évidemment du verbe "revivre' employé au temps présent, comme 
5 = + > 

"Savoir" dans le vers précédent. 


> — 
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aie 


N'es-tu pas L'oasis ou je réve et la gourde 
OU je hume 4 longs traits le vin du souvenir? 


A en juger par la réitération fréquente du rédle mnémotechnique de Jeanne 
on peut croire que cette fonction de sa maitresse est de grande impor- 
tance pour Baudelaire, poéte. On en entend encore 1'écho dans "Je t'a- 
dore 4 1'égal de la votite nocturne”: 

15 [jel t'aime d'autant plus, belle, que tu me fuis, 

Cique cupme parais 7.7. 4 


Plus lroniquement accumuler les lieues 
Qui séparent mes bras des immensités bleues. 


tf 


Ces trois poémes--"Le Balcon,"” "La Chevelure" et "Je t'adore a 
1'égal de la vofite nocturne"--révélent pourtant que les souvenirs que 
Jeanne provoque chez Baudelaire ne sont pas tous du méme ordre. Ce sont 
tantét des souvenirs des plaisirs sensuels connus dans le passé ("Le 
Balcon"). Tantét ces souvenirs sont une évocation du monde exotique 
des ftles tropicales ("La Chevelure” et "Parfum exotique"), et tantét 
ils sont pour Baudelaire un moyen d'évasion extra-terrestre: les 
"immensités bleues"” de "Je t'adore a 1'égal de la vofite nocturne," en 
évoquant les étendues sans bornes des mers bleues et l'azur du ciel, 
comportent sans doute l'idée de l'infini, de cet au-dela imprécis du 
réve romantique. 

Que Baudelaire revit son passé, “blotti dans les genoux" de 


— 19 . . . a . ~ 
Jeanne, yolci qui hausse la valeur poeétique de la maitresse du 


19 René Galand a bien remarqué "l'ambiguité syntaxique” du qualificatif 
"blotti"” qui peut se rapporter au pronom sujet "je" ou au complément 
d'objet "mon passé." En empruntant au poéme "La Géante"” l'image du 
"chat voluptueux' accroupi aux pieds de la jeune géante--chat comparé 
au poste lui-méme--nous adoptons dans notre interprétation de ce poéme, 
le point de vue que c'est le poéte qui est "blotti"™ aux genoux de sa 
femmes \-Voir Galland, op. cits, Dp. -2oL. 
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"Balcon." Il importe néanmoins de préciser quel aspect de son passé 
Baudelaire revit dans ce poéme: auprés de Jeanne, se rappelle-t-il son 
enfance passée dans l'intimité voluptueuse de sa mére, ou cet état 
primordial du monde qu'il s'approprie surtout dans "La Vie antérieure,” 
ou encore ses premiéres amours pour la Vénus noire? Le poéme "La 
Géante"” nous suggére une réponse, bien que ne traitant pas directement 
de Jeanne: 

Du temps que la Nature en sa verve puissante 

Concevait chaque jour des enfants monstrueux, 

J'eusse aimé vivre auprés d'une jeune géante, 

Comme aux pieds d'une reine un chat voluptueux. 
Ces vers indiquent que l'évocation de l'état primitif, idéal, peut se 
faire sous le signe de la femme et revétir un caractére sensuel. On 
Sait aussi que l'odeur des cheveux et des habits de Jeanne peut trés 
bien se confondre, dans la sensibilité un peu proustienne de Baudelaire 
avec celle de la fourrure. On lit, en effet, dans Un Fantome, II, 


! 


"Le Parfum,' & propos de Jeanne: 


De ses cheveux @élastiques et lourds 

Vivant sachet, encensoir de l'alcdve, 

Une senteur montait, sauvage et fauve, 

Et des habits, mousseline ou velours 

Tout imprégnés de sa jeunesse pure 

Se dégageait un parfum de fourrure. 
Chez un Baudelaire qui avoue son gotit précoce de la femme et de la 
fourrure de femme, gofit développé chez lui pendant les années de jeu- 
nesse passées auprés de sa mére, l'odeur de la fourrure semble avoir 
exercé, pendant toute sa vie adulte, un effet nostalgique. I1 nous 


parait vraisemblable qu'auprés de sa maftresse le poéte se soit sou- 


vyenu des plaisirs enfantins tant accentués par la tendresse maternelle. 
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Mais, étant donné que la femme du "Balcon" est censée avoir parti- 
cipé aux expériences évoquées et avoir partagé ces souvenirs, il est 
probable qu'il s'agit la des souvenirs de l'amour dont Jeanne a été 
l'objet: 
Tu te rappelleras la beauté des caresses, 
La douceur du foyer et le charme des soirs, 
(vers 3 et 4) 
Nous avons dit souvent d'impérissables choses 
Les soirs illuminés par l'ardeur du charbon 
(vers. 9 et 10) 
Les "minutes heureuses,” les "serments"--probablement ces "impérissables 
choses" que l'on s'est dites--, les "baisers infinis." sont sans doute les 
plaisirs que Baudelaire a connus auprés d'elle, dans les moments heureux. 
Ces souvenirs d'amour physique sont pourtant plus vifs quand la 
mattresse est Sih paar 6loignée du poéte. "Le Balcon" est composé 
en 1856 au moment de brouille avec Jeanne. De méme, c'est a cdté de 
Sarah, la Juive, que Baudelaire se souvient de ses amours avec Jeanne. 
Tiesonse ol orgeuacia triste beaute dont amon désir se prive / . . . / Bt 
dont le souvenir pour l'amour me ravive” ("Une Nuit que j'étais prés 
d'une affreuse Juive'). Baudelaire semble se plaire particuliérement 
dans la résurrection des souvenirs de ses amours avec Jeanne. Ces sou- 
venirs se produisent en pleine brouille, au moment ot la séparation 
vient les embellir, les couvrant d'une certaine aura nostalgique. 
Jeanne semble pourtant exercer un pouvoir évocatoire permanent sur- 
tout dans le domaine de l'évocation du monde tropical. Dans la poésie 
de Baudelaire, elle ne reste pas seulement la représentation de la 


beauté noire, exotique; elle devient le monde tropical en miniature. 


Puisqu'au moment de sa rencontre avec elle, le contact avec ce monde 


m= .i! ‘saheewies te 
v3 a paerG 2a0R: ote 
on i 

- Vie eee : i= : : 


ehoeaaan 
s 


zereSsa, gol Beene. Kegaeerghc at: dns] oh 
e1s08 296 serEeae. ol 2e seven * } 4. 


7 +S : wee) : vey! S ! ’ 


pOrkcs aolaats 2 rials » paelence cee 
eat ay apas'é 7aq socbelit ater P 


og 2 , pis A | a nl: ae 7 eo ‘ wy 


y ' 
amen idaterig-= “stoma v0 ipnaesiiraiedl 


> 


i 

if 
6 
ir 


esac tooe shubheedwetet oben » suai tes’ ao*t er 


' . . 4 
ey , ; - ate ° 
; Ps aifa’h <ocup Soteee » sueieaeee muy oes 
neweg fa pieqdy vam’ hb er iawon and = 
2s ; : eu, a) - 
“~ le 
5 fag 4° e25°o i toon = 4 Dw Pewee ges 3 


ww ‘at Sas vz aliinest en Stmancel’ os 


a) 


iz : Ps ale 5% ib Jaat¢s 3¢ (2,e.e5eee er ,evioy Pt a salar 
vlad? due: Jecd Sooeed eee al £" ecole S36 A 
vt neu”) “averat so suena Soo aileemeetai Si 


ag ii sioak 2 Sigesste squat? 


» 
a 
& 

7 
= 


- - i 7 “ oe 
sTnewt. os wees @6a GE +: A8Vupe 305 i cobaieneee ae . 
Li : . 


af veiw oo ,ethivow? Sufede os enpeluboig, on ae 
‘ 


_ . > a 
7 g4 
syeislodecn eit eeketted cms eh st _ ottiledan eq. 
es, 
pianearteg otlosasers, sloypog Gu >ses ay ier pigeas anos 
| 7 Pye > ‘eae t 
slaacg ML a28au (fastcova7 ober ut apltesova's od : 
a ‘Sha ehe SAR oe 
c! oS aalsatopwisges 82 pensions ae ee ds nines 
era fas 
ive a) Snteah 
staan ss seve Jnetsen-e8 aakee posi 7% 


~ 


esutsinie os Geobade$ eboom ss Sunken’ 


reas 
était déja pour Baudelaire un phénoméne du passé, Jeanne reliait ce 
passé--un peu idéalisé As la distanciation temporelle--et les expéri- 
ences du présent. 

C'est surtout par la forte odeur de sa chevelure qu'elle exerce 
cette fonction. Nous avons vu, au chapitre II, la représentation du 
monde tropical dans "La Chevelure" et dans "Parfum exotique." Comme 
l'odeur du paysage tropical, celle de la chevelure de Jeanne produit 
chez Baudelaire un effet spirituellement enivrant. C'est ce qui fait 
que dans ces poémes Jeanne sert de bouton de démarrage, de point de dé- 
part, pour un voyage mental dans les pays de la chaleur. Son rdle 
littéraire consiste 4 6évoquer et 4 représenter le paysage exotique. 


' ltodeur- de la maitresse est le véhicule 


Dans "Parfum exotique' 
d'évocation du monde tropical. I1 n'est pas ici question de sa couleur 
d'ambre, ni de sa physionomie ondulante. Baudelaire n'a méme pas be- 
soin de la voir pour que commence le processus de remémoration. I1 
surfit. de*la*sentir: 

Quand, les deux yeux fermés, en un soir chaud d'automne, 
Je respire l'odeur de ton sein chaleureux, 


Je vois se dérouler des rivages heureux 
Qu'éblouissent les feux d'un soleil monotone; 


Guidé par ton odeur vers de charmants climats 
Je vols un port rempli de voiles et de mats 


Mais dans ce poéme Jeanne ne se confond pas avec le monde qu'elle 
évoque. Le poéte, bien conscient de ce qui se produit en lui, dis- 
tingue lucidement les causes (odeur de Jeanne) et les effets (vision 


mentale du monde tropical). 


1 


a 
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Par contre, dans "La Chevelure,'" le monde exotique se trouve non 

plus en dehors mais au dedans de la chevelure de Jeanne: 

La langoureuse Asie et la brfilante Afrique, 

Tout un monde lointain, absent, presque défunt, 

Vit dans tes profondeurs, forét aromatique! 
Sa chevelure est "ce noir océan ot l'autre est enfermé." "L'autre" 
est vraisemblablement 1'Océan Indien. Le désir du poéte que ces 
"fortes tresses" deviennent "la houle qui m'enléve," est exaucé sur-le- 
champ. Dans l'imagination poétique de Baudelaire, cette chevelure 
représente immédiatement tous les éléments constitutifs du monde loin- 
tain, connu jadis: les mers et les cieux, les odeurs et les hommes 
tropicaux dont nous avons parlé. C'est comme si méme le voyage mental 
lui-méme n'était plus nécessaire, comme si Jeanne était elle-méme ce 
monde qu'elle évoque: 


Tu contiens, mer d'ébéne, un @éblouissant réve 
De voiles, de rameurs, de flammes et de mats00 


. . ° ° . e ° e . . ° . . 


Vous Veet See ees ae me rendez l'azur du ciel immense et rond; 
Sur les bords duvetés de vos méches tordues 

Je m'enivre ardemment des senteurs confondues 

De l'huile de coco, du muse et du goudron. 


Mais de l'évocation du paysage tropical, réel, a l'évasion dans un 
monde imaginaire, il n'y a qu'un pas. Et pour Baudelaire qui, en re- 
gardant les peintures de Hildebrant, dit: "il me semble toujours que je 

: : nee Hout 
revois, que je reconnais ce que je n'ai jamais vu... , les sou- 


venirs du monde tropical connu peuvent se confondre facilement avec les 


"souvenirs" du monde imaginaire, idéal, qu'il n'a jamais vu. Nous avons 


René Galand a rappelé que dans ce contexte le mot 'flamme"” signifi 
pennon.de navire: voir-op. cit.-,-pr-2380+ 


81 


Curiosités esthétiques, p. 380. 
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déja signalé que les "immensités bleues" évoquées dans "Le Balcon" com- 
portent l'idée d'infinité et peuvent suggérer un au-deld extra-terrestre. 
De méme "l'azur du ciel immense et rond" que les cheveux de Jeanne 
évoquent chez Baudelaire dans "La Chevelure." R.-B. Chérix a justement 
vu en Jeanne un moyen d'évasion vers une vie idéale: 

Crest & travers Jeanne Duval que l'exotisme baudelairien 

devient une réalité vivante. Cette femme est l'instrument 

de l'un des besoins d'évasion les plus impérieux de celui 

qui est prisonnier de tous et de lui-méme. Par elle, un 

monde luxuriant, coloré, aromatique, fait contre poids au 

monde actuel de Paris... 2 
Nous avons vu, dans notre chapitre II, que ce "monde luxuriant, coloré, 


" nafit chez Baudelaire 4 la fois de son contact avec les 


aromatique,' 
Tropiques et de son gotit romantique de l'évasion, c'est-d-dire, nait 


du réel et de l'imaginaire. 
(C) JEANNE--UNE "AMEF-SORUR" DE BAUDELAIRE 


Jeanne intervient dans la poésie de Baudelaire pour une toute 
autre raison que son énigmatique froideur et son pouvoir mnémotechnique. 
Méme sa déchéance morale et physique (surtout aprés 1858), nourrit la 


oésie baudelairienne et l'apparente au poéte lui-méme qui, malgré ses 


eS 


velléités de spiritualisme, n'est que trop conscient de sa propre fai- 


blesse, de sa déchéance tant physique que morale. Dans les poémes du 


1 NE tee 


"eycle de Jeanne," "Le Vampire,” "Duellum" et "Je te donne ces vers 


" 


afin que si mon nom," Baudelaire expose la pauvreté morale, l'infamie et 


la méchanceté de sa maitresse. Mais dans ces mémes piéces, tout en se 


82 + 
u 


on: PORCTI AG, COOOL ie.4 Via kes 


du saeteeteetins tinaialgta aa 
suas ob Ree: ra sc "eet 


aetulsleiinad ame ttous’ Loup eve sunsel‘ 
fe> oe? Seed: Ihtaarie Seay nt 


nooiyentk pals’ ssl potened"}) Gel tele 


ia hares 


oh eternt 


fmol a?’ lee lerm Ss? seed al sabe 's 


ee ee ene 


ot me foot , eee a Sages pits 


on s+hee watt daca Rar, 
| ’ -) ne 


shat as. a 7. bgete orton ana reas 


SLacRcTERty ey ° apenas ape Bs | 
- 7 
. ‘i 
: i 
; 1 "4 . + i 
stiatebids? ef » sce bf eral dserveoene sleniat : 
: f 


oran=lof 47s] os eet e i, 32 ‘ sbtselegued -i 


m er 
a 


sn@5-lvl +b Se ehog aes a Per ed 


es +) : fanee 


2 O88 .42i7, ee sete tian ", 
euler" - ol 27ryesss shoe p06 6b) te 


- | polentpank’ £ sh +. : 
: . bs ’ 


se Go twee? aipiheqin gee am ea 
o7 o 9 


ie Jeo Pete | avy rage Ty 4fexroat “aa 


a i we 
ialveaee Qi? eu) oes analievsasiae ‘o ant 
m~ 


cae]. .ssaiat ee) Sle tng Saas reap set 
7 ay SS ata Pavel 


g; = 


reconnaissant une faute irréparable en se liant avec Jeanne, il 
affirme son attachement indissoluble et son affinité spirituelle avec 
celle qu'il présente comme son bourreau. 
Les premiéres strophes du "Vampire" peignent une Jeanne avilis- 
83 é 
sante, destructrice, démoniaque. Baudelaire y reprend l'image de la 
femme 'buveur du sang du monde" de "Tu mettrais l'univers entier dans 
104 tie: ' 
ta ruelle. JeeNReZeSe DLeEN el ece VanriI res GUL tse noUurray au ‘sang 


FOLt 


d'autrui. Les douleurs qu'elle cause sont aussi déchirantes qu'"un 


coup de couteau' plongé dans un coeur humain; sa puissance corruptrice 
est si impérieuse que Jeanne fait, seule, l'effet d'un "troupeau de 
démons.'"' Devant ses appas irrésistibles et corrupteurs le poéte est 
"humilié," subjugué. Pour exprimer-sa soumission totale 4 1'"infame," 
Baudelaire se compare 4 un forcat attaché 4 ses chafnes, 4 un joueur 
tétu, fanatique 4 ses jeux, ou encore 4 l'ivrogne voué 4 ses bouteilles 
Dans cette position de faiblesse totale, il hurle vainement l'anathéme 
a son vainqueur: "maudite, maudite sois-tu!" 

Comme un soldat la@che, tenu en captivité par l'ennemi, il s'en 
remet au "glaive” et au "poison" (personnifiés) pour le secourir, l'un 


par la provesse, l'autre par la ruse: 


S310 


Kurt Weinberg a 6tudié, avec beaucoup de profondeur, l'image de la 

femme-vampire, le "démon de la destruction,” chez Heine et Baudelaire. 

Voir op. cit.,, "La Femme.” pp. 181-203. 

2) es : : 2 Rs oes a 
Méme si Baudelaire a composé ce poéme avec Sarah en téte, comme pré- 

tend Prarond (article déja cité), méme si on ne doit pas faire a Jeanne 

l'injure de croire qu'il s'y agit d'elle, Baudelaire n'a pas manqué 

de 1l'"injurier" de la méme sorte dans "Le Vampire," par exemple, et 

dans d'autres poémes de son cycle. 


ica ds r 


NO 
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J'ai prié le glaive rapide 

De conquérir ma liberté, 

Et j'ai dit au poison perfide 

De secourir ma lacheté. 
Mais ceux-ci l'abandonnent, convaincus que toute intervention de leur 
part sera futile, qu'il est lui-méme son propre vaingqueur. La victime 
et son vampire sont unis dans une entente, dans une fraternité indis- 
solubles. Le Glaive et le Poison, refusant de lui venir en aide, lui 


expliquent: 


Tu n'es pas digne qu'on t'enléve 
A ton esclavage maudit, 


Imbécile!--de son empire 
Si nos efforts te délivraient, 


n 
Tes baisers ressusciteraient 
Le cadavre de ton vampire! 


Dans ces derniers vers, l'opposition couteau--plaie, corruption--inno- 
cence, forcat--chaine, vampire--victime disparait. Le vampire trouve 
de la complicité en l'homme libidineux qui prodiguerait ses baisers méme 
sur le cadavre de son bourreau. Et le bourreau n'est pas plus coupable 
que la victime. Les derniers vers de ce poéme établissent l'unité, 
l'affinité (ne ffit-ce que dans leur commune impuissance spirituelle) 
entre Jeanne et Baudelaire. 

A la premiére strophe de "Duellum" le poéte semble narrer une anec- 


dote qui ne le concerne pas du tout: 


Deux guerriers ont couru l'un sur l'autre; leurs armes 
Ont éclaboussé l'air de lueurs et de sang. 


En précisant que ce combat est "les vacarmes / D'une jeunesse en proie 


if 


= 


a l'amour vagissant," il fait entendre qu'il s'agit de querelles de 
jeunes amants. Ces amants sont Baudelaire lui-méme et Jeanne: "Les 


glaives sont brisés! comme notre jeunesse / Ma chére. .. ." 


7 no Ol 
| 3 


C'est-a-dire que, passées la jeunesse et les fougues de l'amour, ces 
combattants, affaiblis par l'age mais gardant toujours l'amertume dans 
leurs "coeurs ... par l'amour uleérés,"” ont changé d'armes. Ce 
changement est significatif. Les glaives maintiennent les combattants 
& distance l'un de l'autre. Maintenant qu'ils sont brisés les com- 
battants peuvent se rencontrer dans un corps-d-corps, en se servant 


des dents et des ongles. Ils s'étreignent et roulent ensemble dans un 


ravin. Dans leur étreinte, l'union physique s'établit entre ces suppo- 


sés ennemis; et l'accord spirituel ne tarde pas a suivre. Car au moins 


1i'un d'eux rationalise ainsi: 


Bhi 


--Ce gouffre, c'est l'enfer, de nos amis peuple! 
Roulons-y sans remords, amazone inhumaine 
Afin d'éterniser l'ardeur de notre haine! 


area 


Tout au long de ce poéme, contrairement au "Vampire,' 
pas opposition entre ces deux "héros"--combattants. L'accent tombe 
sur la réciprocité: réciprocité d'armes employées, réciprocité de 
sentiments partagés (d'amertume et de déception en amour). Pour l'un 
comme pour l'autre, cet amour a été la route du gouffre, la route de 
l'enfer. Il est possible, comme suggére J.D. Hubert, que "l'acte 
d'éterniser L'ardeur exprime .. . le souhait de tout amoureux--le 
Pig ; Z 195 
désir de sortir de la durée ou d'allonger le temps. 
pourtant, que cette derniére strophe s'explique mieux a la lumiére de 


la lettre de Baudelaire & Mme Aupick, du 27 mars 1852, ot il parle 


justement de sa "lutte" avec Jeanne: 


85 


Cité par René Galand, op. cit., p. 290. 
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J'ai @puisé dix ans de ma vie dans cette lutte. I1 ne 
m'est resté qu'une amertume peut-—étre éternelle.8 


"Duellum" résume tout le drame de la liaison de Jeanne et de Baudelaire. 
Le désir "d'éterniser" l'ardeur de cet amour, paradoxalement haineux, 
souligne l'indissolubilité de cette liaison et donne aux relations de 
Jeanne et de Baudelaire le caractére d'un mariage sacramentel. 

Ce qui est encore plus significatif, si le gouffre et 1'amertume 
de l'amour paraissent inévitables et 6éternels, le poéte les accepte 
"sans remords."” Mais Baudelaire ne parle pas uniquement de lui-méme; 
comme porte-parole de ce couple éternellement uni, il conseille a son 
partenaire: "roulons-y sans remords. ..." C'est comme si, en roulant 
dans ce gouffre auquel les condamne leur amour, ils s'accordent le par- 
don (l'absence de remords) sans pouvoir rayer de la mémoire éternelle 
les orages qui ont caractérisé cet amour-haine. 

En effet leur vie commune est marquée par autant de réconciliations 
que de querelles. Dans un passage trés important des Journaux intimes, 
souvent cité par les critiques, 4 des fins différentes, Baudelaire 
semble décrire une scéne de réconciliation et de réunion d'amants. De 
notre point de vue, l'importance de ce passage réside dans l'affinité, 
quant au caractére, quant aux expériences et aux sentiments, qui s'é- 
tablit entre les deux amants. Nous soulignons les expressions les 


plus indicatives de cette réciprocité d'expériences et de sentiments: 


86 Cf. note n° 63 ci-dessus. Antoine Adam explique, avec justesse, 
gue "Duellum" est postérieur 4 1852, mais que les sentiments exprimés 
dans cette lettre ont vraisemblablement marqué la crise de 1856--date 
probable de la composition de ce poéme. 
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Emu au contact de ces voluptés qui ressemblaient 4 des 
souvenirs, attendri par la pensée d'un passé mal rempli, 
de canviderfautes, ode vantedemqucrelies, dé .tant derchoses 
a se cacher réciproquement, il se mit a pleurer; et ses 
larmes chaudes coulérent dans les ténébres sur 1'épaule 
nue de sa chére et toujours attirante maitresse. Elle tré- 
saillit; elle se sentit, elle aussi, attendrie et remuée. 
Les ténébres rassuraient sa vanité et son dandysme de 
femme froide. Ces deux é6tres déchus, mais souffrant en- 
core de leur reste de noblesse, s'enlacérent spontanément, 
confondant dans la pluie de leurs larmes et de leurs bai- 
sers les tristesses de leur passé, avec leurs espérances 
bien incertaines de l'avenir. I1 est présumable que ja- 
mais pour eux la volupté ne fut si douce que dans cette 
nuit de mélancolie et de remords. 

A travers la noirceur de la nuit, il avait regardé der-~ 
riére lui dans les années profondes, puis il s'était jeté 


dans les bras, de sa coupable amie pour y wrouver [le pardon 


(uti wes aceoraa in 
Jean-Pierre Richard conelut son étude de ce passage ou, selon lui, 


se réalise "un semblant de communication sentimentale"” ou la "réciproque 


" 9! 


ouverture de deux coeurs, en disant qu'’il faut pour se rencontrer, 
pleurer ensemble l'un avec l'autre, l'un par l'autre, l'un pour 

t ays Fels : . a. e ° t 
BP autres Nous ajouterions que” pour se reconcilier i1 faut d*abord 


luguer= i un contre’ Mautre.. 9 accent. estimies ici 


io) 


ur la réciprocité 
sentimentale de ces deux amants coupables et déchus--comme Baudelaire 
et Jeanne. Dans les moments de réconciliation comme celle décrite 
ci-dessus, chacun des deux amants sert de miroir 4 l'autre, chacun se 
reconnait dans l'autre, chacun est le double de l'autre. C'est le 
secret de leur attachement indissoluble. 


ial 


Dans le poéme "Le Vampire," Baudelaire compare le lien entre lui 


et Jeanne 4 l'attachement qu'éprouve l'ivrogne pour sa bouteille. Dans 


87 


JOUrnauk Inbimes, ps 35. 


Oo 


88 . : \ Ct: ‘ 
dean—Pierre Richard, Poesie et profondeur, p. 125. 
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les vers de "La Chevelure" que nous avons cités, il établit un paral- 
1éle entre Jeanne et le vin. Or, le passage suivant des Paradis arti- 
ficiels, portant encore sur le vin et son buveur, semble éclairer la 
scéne des Journaux intimes que nous étudions et la liaison de Jeanne et 
de Baudelaire: 

Le vin et l'homme me font l'effet de deux lutteurs amis 

sans cesse combattant, sans cesse réconciliés. Le vaincu 

embrasse toujours le vainqueur. 
Si, comme l'a suggéré Jean-Pierre Richard, la scéne de réunion des 
Journaux intimes renvoie 4 la réconciliation de Baudelaire et de Jeanne 
en 1855, il serait permis de croire que Baudelaire s'est considéré 
comme le frére spirituel de sa maitresse (leurs faiblesses communes 
aidant), et qu'il a vu en elle non pas une Madone comme Mme Sabatier, 
mais une 4me-soeur. Un des grands secrets de leur longue liaison et 
du réle littéraire que Jeanne remplit auprés de son amant, se trouve 
dans cette affinité sentimentale et spirituelle. 

Dans ses Maximes consolantes sur l'amour, é6crites en 1846, pendant 

que sa liaison avec Jeanne était toujours assez récente, Baudelaire, 


tt 


conseillant qu'"il faut choisir ses amours,” affirme en méme temps que 


"Votre maitresse, la femme de votre ciel, vous sera suffisamment in- 


GOle g rare 
i Tl ne pouvait pas écrire cette 


diquée par vos sympathies naturelles. 
maxime sans penser au choix de maitresse qu'il venait de faire en se 


liant avec Jeanne. Dans ces poémes du "cycle de Jeanne" que nous étu- 


dions, cette femme apparait comme la femme d'élection de Baudelaire. 


39 


Paradis, artiticiels., m., 125. 


Oa ‘ a : zat sere 
4 Cf. René Valeynes, Baudelaire et les femmes (Paris: Editions Nilsson, 
er ee a ogee OF 
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A cet @égard le sonnet qui cl6t "le cycle de Jeanne," "Je te donne 


a) 


ces vers afin que si mon nom," nous paraft bien explicite: 

Je te donne ces vers afin que si mon nom 

Aborde heureusement aux 6poques lointaines, 

Et fait réver un soir les cervelles humaines, 

Vaisseau favorisé par un grand aquilon, 

Ta mémoire, pareille aux fables incertaines, 

Fatigue le lecteur ainsi qu'un tympanon, 

Et par un fraternel et mystique chainon 

Reste comme pendue 4 mes rimes hautaines; 

Etre maudit a qui, de l'abime profond 

al =) £ 

Jusqu'au plus haut du ciel, rien, hors moi, ne répond! 

--O toi qui, comme une ombre a la trace éphémére, 

Foules d'un pied léger et d'un regard serein 

Les stupides mortels qui t'ont jugée amére 

Statue aux yeux de jais, grand ange au front d'airain! 
Baudelaire veut qu'on associe & tout jamais le nom de Jeanne au sien. 
Crest la raison-d'étre des vers qu'il lui consacre. Ce poéme ex- 
plique également le caractére de leur union. Ce n'est pas un pacte 
satanique qui les rattache l'un a l'autre, mais "un fraternel et mys- 
tique chatnon"-~-fraternel parce que Baudelaire se sent le frére spiri- 
tuel de Jeanne (surtout 4 cause de leur misére morale et de leur isole- 
ment social); mystique parce que hors du domaine de la raison et de la 
logique humaines. Baudelaire n'idéalise pas Jeanne mais leur liaison. 
Jeanne gardera jusqu'a la fin de cette liaison (et & tout jamais) son 
mystére; elle sera toujours "pareille aux fables incertaines,"” et 
rendra & jamais le lecteur perplexe; dans le premier vers des tercets 
elle est toujours 1'"étre maudit."” Mais, telle quelle, elle restera 


" aux "rimes hautaines" de son amant. 


"comme pendue 
Claude Pichois a trés justement signalé que le théme du "poéte 


qui donne 4 la femme aimée 1l'immortalité" est de longue tradition dans 
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la littérature francaise, ce qui est bien attesté par la poésie amou- 


: a x y F : p 
reuse de la Rereraoauce. Méme du vivant de Baudelaire Sainte-Beuve 


nGe 


l'appelle déja "notre bon ami Baudelaire, un poéte de la Pléiade. 
On pourrait dire, en effet, que le dernier poéme du "cycle de Jeanne" 
est un sonnet d'amour conventionnel oti, 4 la maniére de Ronsard, Baude- 
laire promet a son amante de l'immortaliser. "Je te donne ces vers 


afin que si mon nom" semble bien &tre préfiguré par le sonnet que Ron- 


RAS = 


sard consacre 4 Héléne de Bergéres: 


Afin qu'a tout jamais de siécle en siécle vive 
La parfaite amitié que Ronsard vous portait, 
Comme votre beauté la raison lui était, 
Comme vous enlacez sa liberté captive; 
Afin que d'a4ge en 4ge & nos neveux arrive 
Que toute dans mon sang votre figure était 
Et que rien sinon vous mon coeur ne souhaitait 
Je vous fais un présent de cette Sempervive. 
Elle vit longuement en sa jeune verdeur. 
Lontemps aprés la mort je vous ferai revivre, 
Tant peut le docte soin d'un gentil serviteur 
Qui veut, en vous servant, toutes vertus ensuivre, 
Vous vivrez, croyez-moi, comme Laure en grandeur, 
Au moins tant que vivront les plumes et le livre.93 


A part cette immortalité que les deux poétes se croient capables 
d'acecorder, le sonnet de Ronsard, comme celui de Baudelaire, nous dé- 
crit un amour impérieux, qui s'empare de l'amant, lui Gte la raison et 
l'asservit. Chez les deux poétes, l'amour est sans doute une forme 
d'esclavage. Mais en examinant de plus prés le caractére des deux 


femmes aimées et surtout l'attitude des deux amants, on se rend compte 


a4 Oeuvres complétes, I, p. 904. 


92 ; : m . : 

““ Voir la lettre de Sainte-Beuve 4 Alphonse Lemerre, du 24 janvier 1866, 
Correspondance (Paris: Calmann Lévy, 1899), II, p. 55. 

93 
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souvent comparée 4 la beauté idéale--"statue aux yeux de jais, grand 
ange au front d'airain!"--Jeanne reste une compagne trés ordinaire du 


poéte. Le dernier sonnet que Baudelaire consacre 4 sa maitresse sou- 


Ui evemleur int imite.leurireciprocite: 'Btre maudit 4 cui... /.. . 
rien, ners moi} ne répond. “Dans cette union ilsnypa ni “serviteur,” 


ni Madone; Baudelaire ne prétend pas non plus faire un acte vertueux 


" 


en se liant avec 1'"étre maudit." De sa part, Ronsard se veut "gentil 


serviteur," prét a "toutes vertus ensuivre"” dans ses rapports avec sa 
bien-aimée. Tandis que Ronsard et Héléne ne connaissent peut-étre 
qu'un amour platonique, Jeanne et Baudelaire connaissent une union 
d'intimité et d'infamie. Contrairement 4 Ronsard qui adore Héléne et 
la canonise presque, la gloire d'immortalité que Baudelaire promet 4 
Jeanne aura toujours une tare de culpabilité. Comme sa maitresse est 


"lui aussi restera, pour la postérité, un amant mau- 


un “é6tre maudit,’ 
dit. L'importance de ce poéme qui contient comme le dernier mot de 
Baudelaire sur Jeanne, c'est que, comme "Le Vampire" et méme "Duellum,” 
il souligne l'affinité et l'inséparabilité des deux amants; et, par 
cela, ce poéme ne ressemble nullement 4 l'expression conventionnelle 
de l'amour telle qu'on la trouve chez Ronsard. 

Il nous semble qu'on n'a pas toujours suffisamment apprécié l'im- 
portance de ce sonnet dans le portrait baudelairien de Jeanne rate 
Et ainsi la promesse prophétique que Baudelaire a faite 4 Jeanne dans 
ce poéme--promesse d'immortalité et d'incompréhensibilité--semble 
s'taccomplir. Non seulement Jeanne (comme "une fable incertaine") mais 


aussi le poéme lui-méme continuent 4 confondre des critiques de Baude- 
p 1 


laire. De grands baudelairiens, dont Marcel Ruff, Antoine Adam et 


DO 


Claude Pichois se sont heurtés au probléme d'interprétation que leur 
pose "Je te donne ces vers afin que si mon nom." Ruff semble croire, 
par exemple, que pour mieux comprendre ce poéme il faudrait ne pas 
l'associer 6troitement 4 Jeanne: 
Mais, cette piéce est-elle adressée directement 4 la per- 
sonne de Jeanne Duval? les derniers vers sont troublants. 
Considérés séparément, ces vers sembleraient s'adresser 
bien plutét 4 la Mort elle-méme.9° 
Si l'emploi de la deuxiéme personne du singulier et le fait de se trou- 
ver parmi les poémes constituant "le cycle de Jeanne” permettent de 
eroire que "La Chevelure,' "Sed non satiata,' "Le Vampire” et "Le Pos- 
sédé" s'adressent 4a la maitresse noire de Baudelaire, il est difficile 
de ne pas croire autant en ce qui concerne "Je te donne ces vers... . 
On voit mal, d'ailleurs, d'ot vient la nécessité de considérer les der- 
niers vers "séparément," en dehors du contexte poétique ot leur auteur 
les a placés. 
Claude Pichois reprend, & peu de chose prés, l'idée de Ruff sur 
la discordance entre "les derniers vers" (les tercets) et le reste du 
poéme: 
Il se pourrait .. . que quatrains et tercets n'eussent 
pas 6té composés, primitivement, pour s'articuler en un 
ensemble. ? 

Pourtant, il n'exprime pas de doute que le sonnet soit adressé a 


Jeanne, mais ajoute que les tercets conférent & ce poéme la "couleur 


infernale . . . de l'amour charnel, compris .. . comme un esclavage 


’ 


99 Marcel Ruff, "Sur l'architecture des Fleurs du mal,' 
Littéraire de la France, 37 (1930), 51-65 et 393-02. 
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Oeuvres complétes, I, p. 904. 
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et un avilissement. A propos de la chronologie des quatrains et des 
tercets, Pichois ne fait que poser une hypothése qu'on ne saurait 


facilement prouver. Quant 4 la "couleur infernale"” des tercets, on con- 


" 


vient que le terme "6tre maudit," adressé ici a Jeanne, rappelle des 


vers du poéme "Le Vampire": 


Tol, qui, comme un coup de couteau, 
Dans mon coeur plaintif es entrée; 
Toi qui, forte comme un troupeau 
De démons, vins, folle et parée 


De mon esprit humilié 

Faire ton tic eb ton domaine: 

-~-Infame a qui je suis 1ié 

Ee oitald tore ee 
qui dépeignent dans toute sa laideur l'amour asservissant et avilissant 
dont Jeanne est l'objet. Cette “couleur infernale" de l'amour qu'in- 
spire Jeanne, conforme au portrait moral que nous avons déja d'elle, ne 
crée pourtant aucune opposition entre tercets et quatrains. Au con- 
traire, les tercets développent logiquement l'argument des quatrains. 
Si ces derniers affirment l'immortalité du nom de la femme aimée, le 
sentiment de fraternité qu'éprouve le poéte pour sa maftresse et le 
caractére mystique de leur liaison, le poéte est bien dans son droit 
de conclure, dans les tercets, que rien, hors lui, ne répond 4 cette 
femme, et, par implication, que rien ne lui correspond plus qu'elle. 

Comme Marcel Ruff, Antoine Adam hésite a attribuer ce sonnet 4 


Jeanne. Tout en reconnaissant que d'autres poémes du cycle de Jeanne-- 


notamment "Le Possédé" et "Un Fantéme'™--"témoignent d'une liaison 
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. . . mélancolique .. . mais non point démoniaque," Adam est de 
l'avis que "ce sonnet ne concernait pas tout 4 fait [l]Ja maftresse” 
de Baudelaire, mais "correspondait plut6ét 4 des préoccupations d'art 


8 : 
pur. On lui objecterait son propre argument concernant "Tu mettrais 


! 


l'univers entier dans ta ruelle," que Prarond croit inspiré par Sarah, 


199 


"L'affreuse Juive. Adam s'oppose au témoignage de Prarond, avec 


l'argument que "Baudelaire semble avoir groupé de facon rigoureuse les 


,L00 


vers consacrées 4 une méme femme.' Praimportant, ces te que pour nous , 


suggérer que des vers qui s'appliqueraient avec justesse 4 la Mort ou 


‘Bi 


ay 


a 1'Art pur ne peuvent pas stadresser "directement" ou "tout-d-fait 
Jeanne, c'est méconnaitre 1'étendue et la diversité du réle esthétique 
que Baudelaire réserve 4 cette femme dans sa poésie. On a 1l'impression 
que les critiques qui mettent en doute l'association de Jeanne avec 
l'art pur ou méme avec la Mort hésitent a la voir jouer auprés de 


Baudelaire un autre rdéle que celui de femme-vampire. Ainsi ces cri- 


"Wr " 


tiques ne doutent pas, en général, que "Le Vampire," "Sed non satiata," 
ou "Tu mettrais l'univers entier dans ta ruelle" (malgré le témoignage 
de Prarond) soient adressés 4 Jeanne Duval. 


D'autres critiques ont pourtant reconnu que le rédle de Jeanne dé- 


passe le domaine des plaisirs charnels ou du vampirisme. Nous avons 


98 


Pleurs? duemal.i preSes. 


9 : : one, age , 
79 Voir Ernest Prarond et J. Buisson, "Lettres a Eugéne Crépet sur la 
jeunesse de Baudelaire.” Adam lui-méme cite Prarond (Fleurs du mal, 
p. 307) avant de réfuter son témoignage. 


Hue Pieurs damsel. p,. 30 f. 
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déja mentionné l'article assez récent ot Beatrice Clark a voulu en 
quelque sorte réhabiliter la beauté de la femme noire et l'image de 


Jeanne. Dans son article, "The 'Jeanne Duval' Poems of Les Fleurs du 


1 


mal," paru en 1949, P.M. Pasinetti a souligné le fait que Jeanne ne 


représentait pas seulement un symbole sexuel pour Baudelaire: 


iGeis Oo. 2 Clear au vonce that the Imace of the mulatto 
girl has a function which transcends the love story, and 
that it does so in. all its precious details.101 


7 


En effet, le terme "cycle de l'amour-passion" que l'on applique parfois 


a 


au "cycle de Jeanne sue = nous parait non seulement péjoratif mais 
incorrect. En adoptant ce terme, on semble s'inspirer surtout du poéme 
"Le Vampire," en oubliant l'intention plastique de poémes tels que 

"Je t'adore a 1'égal de la vofite nocturne," "Avec ses vétements on- 
doyants et nacrés” et "Je te donne ces vers afin que si mon nom." On 
semble perdre de vue également une certaine idéalisation de l'amour de 


" aussi bien que le caractére 


Jeanne dans "Le Balcon"” et "Le Possédé,' 
spirituel que revét la liaison Jeanne-Baudelaire dans "Duellum"” et 
encore dans "Je te donne ces vers. ... 
Comme 1'a bien montré Kurt Weinberg, la femme de la poésie baude- 

lairienne revét des traits complexes, méme contradictoires, qui sont 
souvent l'expression d'un idéal spirituel: 

La femme-idole, la femme—oeuvre d'art, la femme malade et 

prés de la mort, la femme-sphinx, monstre glacial, naif 


et "toujours en rut": voila les ingrédients et les maté- 
riaux dont Heine et Baudelaire faconnent un étrange idéal 


oo P.M. Pasinetti, "The 'Jeanne Duval' Poems of Les Fleurs du mal," 
Yale French Studies, 1, n° 2 (2949). 112-118. 


ie Cf. “vervestempie, R.-2y Cheri. con cit. py 112. 
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ou la beauté, le diable, le marbre, la chatte et le vam- 
pire se confondent dans une forme féminine.195 


Jeanne ne fait pas exception. On ne doit done pas s'étonner que, dans 


" elle apparaisse tantét comme 


ces poémes qui constituent son "cycle,' 
une idole, tant6t comme une ceuvre d'art, tant6t comme un sphinx in- 
compris, tant6t comme un vampire. Dans les tercets tant controversés 


5 


de "Je te donne ces vers afin que si mon nom," 


elle a le caractére du 
vampire ("@tre maudit"), de l’oeuvre d'art et de la mort ("statue aux 
yeux de jais, grand ange au front d'airain"). Elle acquiert également 
des qualités d'une idole, d'une déesse ("ombre 4 la trace éphémére")-- 
déesse de vengeance, peut-4&tre, mais douce et rédemptrice. En foulant 
d'un pied léger (doux et non rude et fort) ceux qui l'ont jugée amére, 
elle se rachéte et rachéte en méme temps son amant aux yeux de la pos- 
térité. 

Dans son ouvrage Baudelaire, voétiques et poésie, René Galand 
semble avoir saisi et exprimé avec beaucoup d'exactitude l'importance 
de ce poéme d'adieu gui renferme les derniéres impressions que Baude- 
laire a voulu nous laisser de sa maitresse noire: 

Ce sonnet manifeste précisément l'effort du poéte pour sauver 
du néant celle qu'il a tour 4 tour maudite et adorée. ... 
Au lieu d'aborder 4 1'file des Ombres, le nom du poéte aura 
peut-é6tre le bonheur d'aborder aux "époques lointaines" et de 
conquérir ainsi l'immortalité, non seulement pour lui, mais 
encore pour celle qu'il a aimée. Un "fraternel et mystique 


chafnon" la relie d l'oeuvre qu'elle a inspirée. ... C'est 
par la poésie que cette créature charnelle et mortelle prend 
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les dimensions d'une figure mythique, d'une idole souveraine 
qui domine en déesse les "stupides mortels"” incapables de 
percevoir l'essence surnaturelle de la Vénus noire, 104 


CONCLUSION 


La beauté de la femme noire telle que Baudelaire 1'a concue est 4 
la fois sensuelle, plastique et suggestive d'un idéal abstrait; sensu- 
elle par les proportions et par les ondulations du corps de la femme 
noire; plastique par son association 4 la beauté classique, 4 la beauté 


des statues de marbre. Mais douée de traits ambigus de 1l'hermaphrodite 


et parée de bijoux, de maquillage, de tout l'ensemble de ce "mundus 


muliebris"” qui fait que "la femme, n'est pas seulement .. . 1a femelle 
de l'homme . . . [mais] plutdét une divinité, un astre, qui préside a 
105 


toutes les conceptions du cerveau male, la beauté noire est sugges- 
tive d'un idéal baudelairien. Dans son portrait de la femme noire 
Baudelaire va du sensuel au spirituel, du particulier au général, de la 
peauté tropicale a la Beauté tout court. 

On constate un développement progressif dans la conception baude- 
lairienne de cette beauté tropicale. Chez la Malabaraise, premiére 
femme noire de la poésie baudelairienne (rencontrée 4 Maurice, peut- 
6tre chez les Autard de Bragard), elle consiste surtout en attraits 


sensuels--hanches larges "a faire envie 4 la plus belle blanche"--et en 


ses proportions ondulatoires qui provoquent les sens en méme temps 


10% Rene Galand, Op. cit., Dp. 298. 


10 Te ree : ? 
7 Curiosités esthéetiques, Le Peintre de la vie moderne, p. Wey. 
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qu'elles font réver "l'artiste pensif."” Dorothée, connue quelques 
semaines plus tard sur 1l'Ile Bourbon, ajoute 4 ces traits le reflet de 
la beauté classique (celle des "déesses de marbre que l'Europe enferme 
dans ses musées") et la coquetterie d'une femme du monde. La descrip- 
tion de la beauté noire chez toutes les deux réflate les perceptions et 
les horizons esthétiques, encore assez limités, du jeune Baudelaire. 
Par la simplicité de leur portrait, nous croyons que Dorothée, et sur- 
tout la Malabaraise, sont dépeintes fidélement d'aprés les impressions 
du voyage de 1841-1842. 

Par contre, le portrait de Jeanne correspond 4 l'esthétique évoluée 
d'un Baudelaire devenu critique d'art. Parmi les femmes noires de ce 
poéte, c'est seulement chez Jeanne que les ornements--cet élément du 
"mundus muliebris" dont Baudelaire ne parle dans ses oeuvres critiques 
gqu'en 1859--interviennent ("Les Bijoux"). C'ést surtout 4 Jeanne que 
Baudelaire accorde les attributs de la Beauté idéale; froideur énigma- 
tigue, impassibilité, mystére. Jeanne domine la femme noire et la 
femme blanche si bien que jusqu'a un certain point elle n'est plus 
typiquement "femme noire” mais simplement Femme. I1 est vrai, comme 
démontrent les poémes du souvenir, que sa négritude a beaucoup contri- 
pué a sa puissance mnémotechnique. Mais comme expression en chair et 
en os de l'abstraction nommée Beauté et comme "Ame-soeur"” du poéte, 
son origine noire ne semble jouer qu'un réle minime. 

C'est dans ces derniers réles que Jeanne l'emporte sur ses soeurs 
noires de la poésie baudelairienne. t c'est par 1a qu'elle se rap- 
proche des Sabatier et des Marie Daubrun, en les @éclipsant parfois. 


L'immortalité que Baudelaire a promise & Jeanne dans sa poésie, il ne 
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eo 
1l'a promise 4 aucune autre femme de ses oeuvres. Nous avons vu que, 
tout en empruntant le théme de 1'immortalité de la femme aimée 4 la 
poésie de la Renaissance, Baudelaire y apporte du nouveau. Sa bien- 
aimée et son amour sont tout autres que ronsardiens. Compte tenu du 
sentiment de culpabilité que Baudelaire éprouve devant cette liaison 
maudite mais indissoluble, l'immortalité qu'il promet a Jeanne et 4 
laquelle lui-méme aspire a pour fonction non pas tant de conserver 
l'image des deux amants que de les racheter aux yeux de la postérité. 
C'est la mattresse qui va opérer cette rédemption en triomphant des 
stupides mortels qui ne l'ont pas comprise. Aussi Jeanne devient-elle, 


106 


en quelque sorte, un "vampire-rédempteur.” 


1 2 Poe Mp ° eo . 
ue C'est le terme dont Jacques Crépet a déja qualifié Jeanne; voir 


Propos sur Baudelaire, p. 143. Ce terme lui est suggéré par "quelques 
lignes des notes fragmentaires"” de Baudelaire, dont celles-ci: "Le 
voluptueux, ayant oscillé longtemps, est tiré de la férocité dans la 
charité. Quel genre de malheur peut opérer sa conversion? La maladie 
de son ancienne complice. Lutte entre é6égoisme, la piété et le remords. 
Sa maitresse (devenue sa fille) lui fait connaftre les sentiments de 
paternité. --Remords: qui sait s'il n'est pas l'auteur du mal?" Cré- 
pet croit que cet extrait est "l'histoire en raccourci des amours de 
son auteur avec Jeanne, telle que, mieux placé que personne pour en 
dégager le sens supérieur, il se la représentait sur le tard de sa vie" 
(op. cit., p. 146). Ces "notes fragmentaires" ont en commun avec les 
derniers poémes du "cycle de Jeanne” le refus du remords de la part de 
l'amant décu, désillusionné--voir surtout "Duellum" (paru en 1858): 


--Ce gouffre, c'est l'enfer, de nos amis peuplé! 
Roulons-y sans remords, amazone inhumaine 
Afin d'éterniser l'ardeur de notre haine! 


Voir également la derniére strophe d'Un Fantéme,IV, "Le Portrait" (paru 
en 1860: 


Noir assassin de la Vie et de l'Art, 
Tu ne tueras jamais dans ma mémoire 
Celle qui fut mon plaisir et ma gloire! 


hronologiquement ces deux poémes, avec "Je te donne ces vers afin que 
si mon nom" (paru le 20 avril 1857 dans La Revue Francaise, voir Fleurs 
du mal, p. 323), sont de la derniére phase de la liaison de Jeanne et 
de Baudelaire, et tous affirment l’acceptation totale, méme aveugle, 
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Cette idée de Jeanne ne s'est pas suffisamment affirmée dans 1 
critique baudelairienne. Comme nous avons vu, on a trop tendance 4 
catégoriser les personnages féminins de la poésie de Baudelaire en deux 
camps: la femme naturelle et vile, c'est-d-dire Jeanne, et la femme 
idéale, c'est-a-dire Mme Sabatier. A cet égard, Bs texte de Marc 
Bigeldinger, tiré de son étude sur le Platonisme de Baudelaire, est 
assez représentatif de la critique baudelairienne: 


D'un c6té le cycle de poémes consacrés 4 Jeanne Duval, la 
"belle ténébreuse," 1'"amazone inhumaine," la "sorciére au 
flane d'ébéne," chante l'enivrement des sens, l'enfer de 

ta VOLIpte, ole: coutiresdupplaveir. i. . Be Plautre cote 
le cycle d'Apolline Sabatier--et parfois aussi celui de 
Marie Daubrun--célébre l'amour-vertu, l'exaltation spiritu- 
elle, la purification de 1'ame, la femme angélique, éter- 
nelle lumiére et constellation de la Beauté.t 


Il y a certes du vrai dans ce jugement. Mais il témoigne également 
d'une généralisation qui ne tient compte ni de l'ambivalence de l'amour 


et des sentiments que toutes ses femmes ont fait naitre chez Baudelaire, 


ni du c6té platonique de l'amour dont nous trouvons des éléments dans 


de 1'étre aimé, aussi ignoble qu'il soit. Ce sentiment est comme un 
accés de charité chrétienne; et celle qui l'introduit chez l'amant 
chagriné exerce une influence rédemptrice, ce qui explique l'attribu- 
tion du terme "vampire-rédempteur" 4 Jeanne. 


al Mare Eigeldinger, Le Platonisme de Baudelaire, p. 46. I1 est vrai 
que ce critique parle ici du cycle de poémes inspirés par Jeanne, et 
non pas de Jeanne elle-méme. Sans préconiser une interprétation auto- 
biographique des poémes des Fleurs du mal, on ne peut nier qu'il y a 
dans ce recueil un certain contenu autobiographique et biographique qui 


ne dit pas toute la vérité au sujet des ces "personnages." D'ailleurs, 
Mossop a souligné ce point dans son étude déjA citée (cf. surtout 
1'"Introduction"). Ce que nous reprocherions 4 l'auteur du Platonisme 


de Baudelaire, ce n'est pas ce qu'il dit du cycle de Jeanne, mais 
plutét ce qu'il ne dit pas. Il y a dans ces poémes de Jeanne d'autres 
appellations élogieuses, idéalisantes méme, qu'il n'a pas relevées. 
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le cycle de Jeanne aussi bien que dans les poémes inspirés par Mme 
Sabatier. On remarque que dans la citation d'Eigeldinger les termes 
idéalisants que Baudelaire adresse 4 Jeanne ("l'unique que j'aime," 
"mattresse des mattresses") ne sont pas relevés. 

Comme on oppose Jeanne 4 la Présidente et 4 Marie Daubrun, on 
‘oppose souvent diamétralement 4 son amant, comme si celui-ci était 

l'ange, et elle le démon incarné. Dans un de ses livres publié post- 
humement en 1957, Jacques Crépet a résumé ainsi cette opposition qui 
est devenue comme légendaire: 

Oublions un instant l'argument des Oeuvres posthumes [de 

Baudelaire] pour évoquer selon la légende le couple qui 

nous occupe. Que voyons-nous? La négresse. Baudelaire 

ne nous apparait qu'au second plan, victime résignée et 

déplorable, élément femelle de son ménage infernal. 

L'élément male ici c'est la femme. Et quelle! Un paran- 

gon de vice, une ivrognesse, reat HGRSe:s une gaupe avide 

1 

eG, Sans TOL, um vemnines ss. 1s 0 
Des poémes et des lettres (que nous avons vus) de Baudelaire lui-méme 
ont contribué 4 cette légende de Baudelaire et de Jeanne. Mais d'autres 
poémes (surtout "Duellum," "Le Balcon," et "Je te donne ces vers. .. .") 
nous révélent le revers de la médaille. Si Baudelaire condamne Jeanne 
d'un cdté, il lea rackets del ilaucre.s fo) 51 da maudit. souvens, 11 L'a- 
dore parfois. 

Les poémes que nous avons étudiés nous ont aidé a mieux comprendre 

l'attitude de Baudelaire vis-d-vis de sa mattresse noire. En tenant 


compte des tendances divergentes de ces poémes, il nous parait évident 


qu'il a eu 4 l'égard de Jeanne une ambiguité affective--qu'elle lui a 


108 Mee 

J. Crépet, Propos sur Baudelaire, rassemblés et annotés par Claude 
PECROiS. pr réface de Jean Pommier (Paris: Mercure de France, 1957), 
eel a: Wee 
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inspiré l'horreur, mais qu'elle lui a apporté également du bonheur. I1 
ne s'agit pas seulement du bonheur @phémére de l'amour physique. Comme 
la beauté noire incarne et dépasse la beauté charnelle, de méme Jeanne 
représente et en méme temps dépasse, aux yeux de son amant-poéte, la 
femme naturelle, la femme "toujours en rut.” eoune nous croyons avoir 
démontré, en plus d'étre un symbole sexuel, Jeanne est, méme 4 son insu, 
un outil littéraire efficace et nécessaire, une source inépuisable de 
ces souvenirs qui fécondent l'imagination poétique de Baudelaire. Qui 
plus est, par ces qualités physiques, attrayantes par ce qu'elles ont 
d'artistique et d'idéal, répugnantes par ce qu'elles ont de naturel et 
de bestial, Jeanne est une expression en chair et en os de la Beauté 
6énigmatique, sensuelle et spirituelle 4 la fois. Tout en étant pour 
Baudelaire le démon de la destruction, elle opére aussi, mystériecuse- 
ment, son salut et sa gloire. Le lien qui les rattache l'un 4 l'autre 
est "fraternel et mystique" plus que charnel. Ainsi, en spiritualisant 
leur liaison, et en voulant immortaliser ensemble leurs deux noms, 
Baudelaire a fait de la Vénus noire sa femme d'élection, sa soeur 


Svirituelle. 
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CONCLUSION 


Nous n'avons pas introduit dans nos réflexions la question d'une 
évolution chronologique de l'exotisme de Baudelaire. Nous avons pour- 
tant remarqué que les attitudes de Baudelaire vis-a-vis du monde tropi- 
cal primitif paraissent parfois contradictoires et que le portrait de 
la femme noire semble beaucoup évoluer entre les vers inspirés de la 
Malabaraise et les derniers poémes consacrés a Jeanne Duval. Un apercu 
chronologique de l'exotisme baudelairien pourrait éclairer les contra- 
dictions apparentes dans la conception baudelairienne de ce monde primi- 
tif et jeter de la lumiére sur les différences importantes qui séparent 
Jeanne de ses devanciéres de la beauté noire. 

Il convient de rappeler les péripéties de l'activicé littéraire 
de Baudelaire que Claude Pichois a résumées ainsi: 

. . . la grande période de la vitalité créatrice de Baude- 
laire, ce sont les années ... qui s'étendent de son en- 
trée occulte dans la vie’ littéraire, vers 1842, jusqu'a 
la révolution de 1848 et . . . une impulsion nouvelle se 
fit sentir entre 1857 et 1861.1 
D'aprés ce jugement, on remarque que les années 1848-1857 auraient été 


stériles du point de vue littéraire. En effet, parmi les oeuvres 


critiques que nous avons étudiées dans le premier chapitre, seul le 


k 5 : : 2 ene = 
C. Pichois, Baudelaire, études et témoignages, p. 23. 
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Salon de 1846 date de la premiére période; les autres appartiennent 4 
la derniére phase. Nous avons remarqué que l'exotisme tropical per se 
ne figure pas dans -le Salon. .de 1846. La, le caractére moral du "Sau- 
vage'' et non pas le Maroc (ou l'Orient) retient l'attention de Baude- 
laire. De m@me, il avait prété trés peu d'attention, dans son Salon de 
1845 aux oeuvres des orientalistes, Dauzats et Frére, ne disant que 
ceci & propos de l'un comme de l'autre: "Toujours de l'Orient et de 
1 - ° ! e 1 ZA . ee . a . 
l'Algérie--c'est toujours d'une ferme exécution. Henri Lemaitre, qui 
a bien noté ce peu d'intérét pour l'exotisme oriental pur et simple, 
tache de l'expliquer ainsi: 
Baudelaire passe rapidement sur Adrien Dauzats .. . que 
cependant il parait estimer; sans doute parce que Dauzats, 
alors en plein succés, n'a nul besoin des Gloges d'un jeune 
débutant; peut-étre est-ce aussi que, plus encore que Decamps 


2 ..,Dauzats est. surtout un exotique et un pittoresque, qui 
ne s'est guére posé la question du spiritualisme de la pein- 


ture; malgré ses qualités techniques... il est de ceux 
qui ont cherché le romantisme en dehors de la maniére de 
sentir.> 


Si ce critique veut suggérer, dans sa premiére phrase, aque Baudelaire 
n'a étudié que les artistes qui avaient besoin de son appui pour avoir 
du succés, nous ne sommes pas de son avis. On sait bien qu'il n'aimait 
pas Ingres et qu'il lui a accordé beaucoup de place dans sa critique. 
Henri Lemaitre remarque que méme du point de vue technique, Baude- 
laire n'apprécie que moyennement la peinture de Dauzats: "ferme exécu- 


tion: c'est a la fois, sous la plume de Baudelaire, un compliment et 


Curiosités esthétiques, p. 65. 
5 


ibid., note en bas de page. 
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une réserve." Il nous parait, en plus, que la briéveté et le ton 
méme du commentaire que Baudelaire consacre aux deux orientalistes du 
Salon de 1845 (Dauzats et Frére), indiqueraient un manque d'intérét, 
un certain degré d'ennui, devant un sujet devenu monotone, semble-t-il, 
equs@Leur wbrosse SAytou jours #dewltOrien td ise! 

A cette période de son activité littéraire, les mots clé de la 
pensée critique de Baudelaire semblent @tre "spiritualisme," "maniére 


1 


de sentins! Dans son Salon de 1046s) nous offre «sa définition de 


romantisme: "Le romantisme n'est précisément ni dans le choix des 
sujets ni dans la vérité exacte, mais dans la maniére de seen Ox. 
"spiritualisme" et "maniére de sentir” sont les deux expressions qui 
résument l'intérét que Baudelaire porte, dans ce Salon, aux Marocains 


de Delacroix et aux. Indiens de Catlin: 


M. Catlin a supérieurement rendu le caractére fie 
libre, et l'expression noble de ces braves gens.© 


Comme nous avons déja vu, ce "caractére fier et libre” et cette "expres- 
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sion noble" représentent, pour Baudelaire, un certain spiritu 
une maniére de sentir des Sauvages, et permettent a Baudelaire et 4 
l'artiste qui les ont peints de révéler leur propre spiritualisme et 
leur maniére de sentir. La révélation de son propre romantisme est une 
raison de plus pour l'intérét que Baudelaire porte 4 ces "Sauvages" en 


1846. 
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Il paraft que le monde tropical qu'il a connu en 1841-182 ne lui 
offre de représentation concréte et réelle de cette grandeur spirituelle 
qu'il associe vaguement aux Sauvages de son réve. Ainsi Baudelaire ne 
s'intéressera a l'ordre social du monde tropical que plus tard--a par- 
tir des années 1857-1864. De méme ce monde matériel ne féconde que 
rarement les poémes qui paraissent pendant la période de son "passéisme 
philosophique," celle qui s'étend de 1842 4 1848. 

Il est vrai que les études critiques que Baudelaire fait 4 partir 
de 1857 témoignent toujours d'un intérét tras vif pour le caractére 
moral de l'homme primitif. C'est dans le Salon de 1859 qu'il commente 
la peinture de Fromentin en identifiant les Africains aux Indiens de 
CatLin: 

Ce n'est pas seulement des étoffes é6éclatantes et des armes 
curieusement ouvragées que ses yeux [de Fromentin] sont 
épris, mais surtout de cette gravité et de ce dandysme 
patricien qui caractérisent les chefs des tribus puissantes 
[de Ll  Afraquetdu Nord]. Tels nous apparurent, ily a 
quatorze ans 4 peu prés, ces sauvages du Nord-Amérique con- 
duits par Catlin. ! 
Et, comme nous avons vu également, c'est dans les Notes nouvelles sur 
Edgar Poe (1863) que Baudelaire annonce la supériorité de l'homme sau- 
vage sur l'homme civilisé, disant que celui-ci "invente la philosophie 
du progrés pour se consoler de son abdication et de sa nearese ae G 
On constate done que la préoccupation avec le Sauvage traverse les deux 


grandes périodes de l'activité littéraire de Baudelaire. C'est une 


véritable constante de son exotisme. Les deux autres aspects de 
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l'exotisme tropical de Baudelaire qui figurent dans son oeuvre cri- 
tique--l'interprétation spirituelle du paysage tropical et l'étude des 
moeurs orientales--sont nettement de la deuxiéme phase de son activité 
littéraire. L'interprétation spirituelle du paysage tropical s'inspire 
surtout des oeuvres de Fromentin (Salon de 1859), l'étude des moeurs 
sociales de la peinture de Constantin Guys (Le Peintre de la vie 
moderne, 1863). 

Contrairement a l'oeuvre critique ou la préoccupation avec le 
caractére moral du Sauvage réapparait périodiquement de 1846 a 1863, 
marquant ainsi toutes les étapes de l'activité littéraire de Baudelaire, 
les oeuvres poétiques se prétent 4 une schématisation chronologique 
plus prononcée. Nous avons vu qu'il n'y a d'exotique dans le Salon 
de 1846 que l'intérét porté au caractére moral du Sauvage. Les poémes 
exotiques de cette 6poque--"A une dame créole" (1841), "A une Malaba-— 
raise" (1846), "Parfum exotique” (1846) et, plus tard, "Un Hémisphére 


! 


dans une chevelure,' poéme en prose qui traite du méme sujet que "Par- 


: 9 : : » : Sy. 
fum exotique"”~--tous nous peignent un monde tropical édénique, l'habi- 


1 


tat naturel du Sauvage. Ces poémes peignent "l'ame tropicale," simple, 


innocente, naivement heureuse, qui serait propre aux "époques nues" et 
au Jardin d'Eden. Cela suggérerait que, dans les années 1840, l'exo- 


tisme tropical de Baudelaire, de l'oeuvre poétique comme de 1'oeuvre 


critique, était marqué principalement par son passéisme philosophique. 
gq f is 


? Dans les cas o des piéces de l'exotisme tropical des Fleurs du mal 

et des Poémes en prose traitent d'un méme sujet, nous les considérons 
comme datant de la premiére publication des poémes en vers. Ce procé- 
dé facilite notre essai de chronologie et nous paraft justifiable, puis- 
que les poémes en prose concernés (s'ils viennent apr&és les poames en 
vers) ne reprennent qu'un élément déja présent dans 1'exotisme baude- 
lairien. 
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26 
Les poémes qui suivent cette 6poque sont surtout ceux de la réve- 
. mT, D : " 3 OST, itr pat ° A " > 
rie. es Projets date de . L'invitation au voyage des Fleurs 


du mal parait déja dans la Revue des Deux Mondes en juin 1855; et, 


d'aprés Antoine Adam, 'Moesta et errabunda"” "fut composé au plus tard 


nLO 


u 


ene soe UlLae Chevelure’ westetresidafficile aA dater, «Antoine, Adam 


maintient, par exemple, que ce podme a été &crit "avant le 2h aott 
ean , ; : ; tas Bay , 
15 fe Tanda seiquenC laude: Prenosescro1t qu'2al \e@ppartaent aux) grands 
: 
=~ Ae, 2 * ° ! t pee 
poémes de 1858-1859, dont est caractéristique l'usage de l'apostrophe. 
A ce sujet, nous respecterons plutét le témoignage d'Ernest Prarond, 
qui croit avoir entendu Baudelaire réciter ce poéme aux environs de 
13 ; é ; x ue 
TOL3x L usage de lJ’ apostrophe ne doit pas 6tre pris comme un critére 
ici parce que Baudelaire s'en sert déja dans "A une dame créole," le 
premier poéme des Fleurs du mal. I1 nous semble plus juste d'étudier 
ce poéme dans le contexte de la liaison de Baudelaire et de Jeanne 
Duval. Si l'on accepte 1l'idée que le poéte des Fleurs du mal n'écrit 
pas de poémes d'amour conventionnellement romantiques (a la Lamartine 
ou & la Musset), on devrait peut-6tre considérer ce poéme comme un des 
plus grands "poémes d'amour" que Baudelaire ait adressés 4 Jeanne Duval. 


Tout ce poéme respire une sensualité non voilée qui, tout en influant 


sur l'image du monde exotique évoqué, souligne l'attachement du poéte 


sa Plheurs Gu Mal. os 7s. 
Hr ipid., p. 305. 
12 2 be, 4 
Oeuvres complétes, p. 880. 
ig 


Voir l'article déja cité de E. Prarond et J. Buisson, "Lettres 4 
E. Crépet sur la jeunesse de Baudelaire," 5-31. 
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pour sa maitresse, surtout dans ces vers de la derniére strophe: 

Longtemps! toujours! ma main dans ta criniére lourde 

Sémera le rubis, la perle et le saphir, 

Afin qu'a mon désir tu ne sois jamais sourde! 
Nous croyons que ce poéme date de la période de la fougue amoureuse de 
Baudelaire, c'est-da-dire, un peu avant 1848. Au cours des années 
1857-1859, quand Jeanne n'est plus pour Baudelaire qu'une "chére fille" 
(1'expression est du poate a quand il ressent, 4 l'égard de 
sa maitresse, de la compassion plutét que de l'amour fougueux, elle 
aurait pu lui inspirer la Négresse du poéme "Le Cygne" (paru en janvier 
1860), mais, a cette 6poque-14, il est peu probable qu'elle lui ait 
inspiré "La Chevelure." 

En acceptant ce point de vue, on voit que les poémes principaux 

de l'exotisme de la r@€verie ont &6té composés des environs de 1848 
jusqu'en 1857. Et si l'on considére 1l'évocation poétique du monde 
tropical, sous toutes ses formés; comme une sorte d'évasion, on dirait 


qu'a une évasion dans le passé, d'ordre philosophique (dans les poémes 


Qu 


des années 1841-1848) succéde une fuite dans l'espace, de carac- 

t8re onirique, qui s'affirme 4 partir des années 1848-1857. Les poames 
"du souvenir” traduisent mieux la premiére forme d'évasion, les poémes 
de la réverie la deuxiéme. "La Chevelure"” fait transition entre les 
deux formes et les deux périodes, comme nous avons vu dans notre 
chapitre II. Et en considérant que "L'Invitation au voyage" des Fleurs 


! 


1 ~ . 
du mal et "Moesta et errabunda,” tous les deux trés importants pour 


14 ; , . 
C'est le mot que Baudelaire emploie dans sa seule lettre 4 Jeanne 
Duval qui nous est parvenue. Cf. Correspondance générale, II, p. 391. 
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248 
l'exotisme baudelairien, ont paru entre 1850 et 1855, la période de 
1848-1857, dite stérile sur le plan de l'ensemble de l'activité litté- 
raire de Baudelaire, ne peut pas @6tre considérée comme telle du point 
de vue de son exotisme. C'est la période des poémes de la réverie. 

L'intérét que Baudelaire porte aux phénoménes’ sociaux du monde 
tropical s'affirme dans les poémes et poémes en prose qui datent de la 
toute derniére phase de son activité littéraire, de 1858 4 1865: "Le 
Cyene’ (3860)4 “Lat Belle Dorothée! 41862)%) "Bien) doinid'ici™ (1864). 
"hess Bons Chiens").(1865)). 


"yériodes" d'exotisme tropical se dégagent done de la poésie 


Trois 
paudelairienne: d'abord, une période de passéisme spirituel oti le poéte 
peint un monde tropical édénique et l'homme tropical au "coeur simple,” 
propre 4 ce milieu paradisiaque; c'est aussi l'époque ot 1'influence de 
Catlin et de Delacroix sur l'esthétique baudelairienne se manifeste le 
plus. Puis, suit une période de réverie oti le monde tropical se fu- 
sionne 4 un univers irréel, imaginaire et nourrit, chez le poéte, la 
soif d'un ailleurs inaccessible. A la derniére étape de son exotisme 
tropical, Baudelaire semble renoncer 4 la fuite dans le passé ou dans 
l'espace et cherche dans le monde exotique l'expression de cette 
"modernité" qui le frappe tant dans les peintures de Constantin Guys. 
Les oeuvres critiques de cette 6époque: Le Salon de 1859, Réflexions sur 
quelgues-uns de mes contemporains; I: Victor Hugo (1861), Le Peintre 
de la vie moderne (1863), Les Notes nouvelles sur Fdgar Poe (1865), 


jettent de la lumiére sur l'attitude sociale et sur la mystique de la 


douleur des derniers poémes de l'exotisme baudelairien. 
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Ce qui est bien significatif dans l'évolution chronologique de 
l'exotisme baudelairien, c'est que dans les années 1840 le pvoéte-critique 
concoit le Sauvage comme une abstraction, comme l'incarnation d'une 
idée, d'un Idéal de 1'Homme tel qu'il devrait é6tre peut-étre, ou tel 
qu'il a 6té dans un passé imprécis. Dans cette période de passéisme 
philosophique, Baudelaire semble adhérer 4 la doctrine (trés Winckelman- 
nienne) de la primauté du passé sur le présent, de l'art classique sur 
l'art moderne. C'est aussi 1'époque oui il est imbu de 1'illusion de 
pureté raciale, de fidélité a4 la souche ancestrale--idée bien raciste 
au fond. Ainsi, & cette 6poque, Baudelaire ne s'intéressait guére 4 
un monde primitif, contemporain et identifiable--tel le monde équatorial 
des tles indiennes--ni 4 l'art ni aux conditions sociales de ce monde. 
Ces intéréts viendront plus tard dans sa vie. Et c'est 14 un signe 
définitif d'une évolution dans l'attitude de Baudelaire a l'égard du 
monde tropical de son époque. 

René Galand a fr6l1é cette évolution dans l'attitude de Baudelaire 
envers les "Sauvages," sans pourtant y attacher beaucoup d'importance; 
il remarque que Baudelaire "a d'abord parlé avec dédain de la sculpture, 


"mais qu'il a “plus tard su rendre hommage 4. 'l'art 


= 


lare de. Cararbesse 
mystérieux et sacerdotal de 1l'Egypte et de Ninive.'" Le dédain de 
"l'art de Caraibes"” se trouve dans le Salon de 1846, XVI; 1'éloge de 
l'art égyptien et ninivien, dans le Salon de 1859. 


Que s'est-il passé entre 1846 et 1859, qui puisse expliquer ce 


revirement? En effet, 1855 marque un tournant décisif dans 1'exotisme 
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baudelairien. C'est dans 1'Exposition Universelle de 1855 qu'il pro- 
clame son enthousiasme pour le cosmopolitisme, "cette grace divine," 
et sa théorie de la relativité du Beau. 

La découverte de la relativité du Beau marque un élargissement 
d'esprit chez Baudelaire et laisse ses empreintes sur son exotisme tro- 
pical. La quéte d'un passé primordial et la nostalgie, quelque peu 
raciste, de la pureté raciale, datent des années 1840, méme si elles 
persistent jusque dans les derniers écrits de Baudelaire. Le cosmopoli- 
tisme implicite dans son appréciation de l'art et des religions en 
Orient, dans l'intérét qu'il porte aux conditions matérielles de 
l'homme de couleur dans les colonies, en Amérique et en Belgique, dans 
son admiration de la beauté noire, date surtout de la deuxiéme moitié 
des années 1850. 

Henri Lemaitre a expliqué que la "découverte de la relativité du 
Beau" est une "annonce de l'influence considérable de l'art extréme- 

, Bilt " ; ; 
oriental sur les modernes. Peut-6tre pourrions-nous dire que cette 
influence grandissante de l'art oriental a contribué 4 éveiller chez 
Baudelaire les souvenirs de son voyage en Orient et avivé son intérét 
pour les Tropiques. 

Les années 1840 ont connu chez lui un exotisme philosophique (quéte 
spirituelle de 1'Eden perdu et de l'originalité native de 1'Homme) ot 
le monde tropical réel trouve peu de place. L'exotisme tropical propre- 
ment dit (évocation du monde tropical dans les poames de la réverie, 
reflets des phénoménes sociaux de ce monde), s'affirme surtout dans la 


derniére phase de l'activité littéraire de Baudelaire. 


* ¥ * 


Curiosités esthétiques, p. 211, note en bas de page. 
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Les grands thémes de l'exotisme tropical de Baudelaire se retrou- 
vent dans ses oeuvres critiques aussi bien que dans sa poésie, avec 
cette distinction, pourtant, que les études critiques ne révélent 
qu'indirectement les sentiments de Baudelaire vis-a-vis du monde tropi- 
cal. Ainsi, en dehors de sa poésie, c'est dans les études consacrées 
a Catlin et 4 Delacroix que Baudelaire expose sa conception de l'homme 
primitif et sa nostalgie pour le passé primordial de l'humanité. Nous 
avons vu que ce passé trés lointain est, pour Baudelaire, comme le 
sanctuaire du Beau. 

Baudelaire témoigne de beaucoup d'admiration pour le caractére 
moral de 1'Indien nord-américan qu'il a vu en 1845 dans la troupe de 
Catlin ou sur les toiles du peintre américain qu'il a appelé le "“cor- 
nac des Sauvages." I1 6prouve les mémes sentiments pour les Marocains 
peints par Delacroix. C'est que Baudelaire a doué ces Indiens et ces 
Marocains, malgré leurs conditions matérielles, leur physique et leurs 
costumes bien dissemblables, des traits constitutifs de son idéal du 
dandy. En effet, les oeuvres des artistes qu'il étudie ne lui servent 
que de prétexte pour exposer son idéal de l'homme. Les qualités dont 


il doue les Sauvages--originalité native, grandeur spirituelle, pureté 


25d 


raciale--ne sont en général que des illusions, fictions de 1'imagination 


a 


paudelairienne qui ne se rapportent pas beaucoup 4 la réalité. 
Les indications que Baudelaire idéalise et méme fausse la réalité 
dans sa représentation du Sauvage sont nombreuses, et nous les avons 
signalées. Rappelons-nous seulement, pour en finir, que Baudelaire 
congoit un Sauvage qui n'est ni le Bon Sauvage 4 la Rousseau, encore 


victime des éléments, ni l'homme civilisé de 1'ére moderne, bref, un 
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Sauvage qui n'existe pas et qui n'a jamais existé. Si le Sauvage de 
Baudelaire existait, il dominerait la Nature physique sans pourtant 
s'industrialiser, Sans souffrir les effets “corrupteurs”™ de la civili- 
SauLOn. 

La notion du Sauvage nafit, chez Baudelaire, de ce passéisme philo- 
sophique qu'il partage, selon Antoine Adam, avec certains de ses con- 
temporains et amis dont Gautier, Esquiros, Nerval et Louis oa 
Comme nous avons vu, ce passéisme philosophique s'est affirmé chez 
Baudelaire surtout pendant les années 1840. A partir de 1857, pourtant, 
la réclamation de 1'état sauvage semble jouer un rdle supplémentaire; 
elle révéle une pensée sociale plut6t que philosophique. C'est par 
opposition au matérialisme de la Bourgeoisie et 4 la doctrine du 
Progrés que Baudelaire propose l'homme primitif, puissant, fier, spiri- 
tuel, mais pas imbu de la civilisation--l'anti-bourgeois par excellence. 

Comme Baudelaire se sert des oeuvres de Delacroix et de Catlin 
comme point de départ pour ses réflexions sur l'age d'or de l'humanité, 
de méme il part de la peinture de Fromentin pour exposer son interpré- 
tation du paysage tropical. Nous avons vu que, ce faisant, il ne 
s'en tient pas rigoureusement 4d la réalité objective du monde tropical, 
ni aux intentions du peintre qui a voulu représenter les effets meurt- 
riers du soleil briilant de la Rue Bab-el-Gharbi (en Algérie), aux heures 
terribles de l'aprés-midi. 

Tout comme Baudelaire a idéalisé le Sauvage, de méme il a trop 


embelli le paysage tropical. I1 serait peut-étre plus juste de dire 


if 


= 


Voir Fleurs du mal, pp. 277-278, notes d'Antoine Adam. 
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qu'il a remplacé le monde naturel par un paysage surnaturel, presque 
féerique. On se souvient de ces phrases du Salon de 1859 que nous 
rappelons ici vu leur importance pour la compréhension des sentiments 
de Baudelaire a l'égard du paysage tropical: 


Je me surprends 4 envier le sort de ces hommes étendus 


sous ces arbres bleus, et dont les yeux ... n'expriment 
wo. 0) que lb emouriduyrepos .etaile sentiment du bonheur 
qu'inspire une immense lumiére. .. .1 


Someoucore 

Il est présumable que je suis moi-méme atteint quelque peu 

d'une nostalgie qui m'entraine vers le soleil; car de ces 

toiles lumineuses [de Fromentin] s'él8ve pour moi une 

vapeur enivrante, qui se condense bientdét en désirs et en 

regrets .19 
Ces phrases auraient pu étre écrites par un Baudelaire en pleine réve- 
rie nostalgique. Le caractére paradisiaque du paysage tropical de ce 
Salon cadre bien avec le portrait moral de l'homme primitif. Tous 
deux--le Sauvage baudelairien et ce paysage qui est comme un paradis 
terrestre--semblent faits l'un pour l'autre et répondent 4a la méme 
nostalgie de l'idéal qui est au centre de la vie intellectuelle de 
Baudelaire. 

Dans la poésie baudelairienne d'exotisme tropical, l'homme primi- 

tif a l'originelite native et aux~iraits spirituels du dandy est pres- 
que totalement absent. On retrouve un reste d’innocence et de bonheur 


enfantins chez la Malabaraise surtout. Mais Dorothée n'est plus tout 


a fait primitive bien qu'elle se proméne toujours pieds nus et bien 


Curiosités esthétiques, p. 358. 
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qu'elle reste curieuse et naive au sujet de la France. Sa coquetterie 
et l'intérét qu'elle témoigne pour 1'Opéra francais prouvent que cette 
affranchie sait au moins quelque chose de la civilisation occidentale. 
En effet, une distance infinie sépare les Sauvages des oeuvres criti- 
ques des autochtones des pays tropicaux de la poésie baudelairienne. 
Le Sauvage idéal de Baudelaire, guerrier, poéte et prétre--tel ce 
Montézuma dont les mains sont "habiles aux sacrifices” humains--ce 
représentant de 1l'héroisme antique que Baudelaire prime tant dans 
l'oeuvre critique et dans les Journaux intimes, est absent de son 
oeuvre poétique portant directement sur le monde tropical. On n'en 
retrouve les traces que dans "J'aime le souvenir de ces @poques nues." 
Les poémes de l'exotisme tropical de Baudelaire nous présentent des 
primitifs moins spirituels, moins idéalisés que les Sauvages du Salon 
de 1846 ou des Notes nouvelles sur Edgar Poe. Ce sont des personnages 
plus proches de la réalité, situés dans leur milieu socio-géographique, 
alors que les Indiens de Catlin et les Marocains de Delacroix ne sont 


pas considérés par Baudelaire dans le contexte de leurs conditions 


Tandis que les oeuvres critiques et les oeuvres poétiques de 
Baudelaire ne nous donnent pas le méme portrait de l'homme "sauvage," 
elles semblent s'accorder quant 4 la description du paysage tropical. 
Les poémes "A une dame créole" et "A une Malabaraise" peignent un 
monde de bonheur et de repos, de douce lumiére et d'’odeur enivrante. 
Pourtant, le ton anecdotique de ces deux poémes confére au monde 
qu'ils évoquent une aura de réalité--la réalité d'un paradis perdu qui 


aurait existé dans un passé trés lointain. C'est peut-&tre de ce 
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monde, tant poétisé, que Baudelaire se souvient avec tant de nostalgie 
dans le Salon de 1859.. Dans "La Chevelure” et "Les Projets," composés, 
l'un aux environs de 1848, l'autre en 1857, Baudelaire évoque un monde 
tropical de pure réverie, qui parait réel et irréel en méme temps, qui 
ferait partie du monde matériel connu, tout en le dépassant pour se 
confondre avec un ailleurs extra-terrestre. Le mobile principal de ces 
"poémes de la réverie” n'est plus 1'évocation nostalgique et philoso- 
phique d'un Eden perdu mais le got de 1'évasion, la fuite pour 


' Malgré cette distinction entre "A une 


"n'importe ot hors du monde.’ 
dame créole" et "A une Malabaraise"” d'un c6été, et "La Chevelure"” et 

"Les Projets” de L'autre, il faut remarquer que l'évasion dans le passé 
et l'évasion dans lL'espace relévent, toutes deux, du sentiment de 
malaise, du mal du siécle romantique, de la quéte d'un Idéal inacces- 
Sible. 

Un aspect de l'exotisme baudelairien qui ne vient pas directement 
du gotit de 1l'évasion romantique, c'est sa préoccupation avec la pauvreté 
et la misére morale en Orient. Le Peintre de la vie moderne, "La Belle 
Dorothée," et "Bien loin d'ici" sont les piéces maftresses qui se 


! 


rapprochent le plus d'une "peinture de moeurs" dans l'exotisme litté- 


raire de Baudelaire. On y fait allusion aux phénoménes sociaux: la 


prostitution, la vie soldatesque et l'esclavage dans les colonies. Sur- 


'! 


tout dans "La Belle Dorothée" et "Bien loin d'ici," ces détails peuvent 


servir de couleur locale. Mais il n'y a question d'@évocation de la cou- 


"Tes -BonseChiens” "ou 


leur locale ni dans l'oeuvre critique, ni dans 
"Le Cygne," ni encore dans Pauvre Belgique, ot on constate des allusions 


aux conditions morales et matérielles de l'homme de couleur en dehors 


de son pays natal. 
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Remarquons pourtant que cette préoccupation avec la misére et 
avec la pauvreté morales en Orient, et avec la souffrance de l'homme 
de couleur égaré, dépaysé en Europe ou en Amérique ne fait pas de 
Baudelaire un philanthrope ni un défenseur des victimes des injustices 
socio-historiques tel que l'esclavage. Baudelaire reste essentielle- 
ment artiste, poéte, méme dans sa sympathie pour les autochtones des 
pays tropicaux. I1 les concoit comme témoins de la souffrance univer- 
selle; et son but principal, c'est de transposer cette souffrance uni- 
verselle en matiére d'art. Comme il a dit dans son étude de Constantin 
Guys, la représentation de la vie mesquine et de la misére humaine (en 
Orient ou ailleurs) ne nous révéle "rien que l'art pur, c'est—da-dire 
la beauté particuliére du mal, le beau dans hy eyes ho 


Congus comme représentants de la misére humaine en général, les 


victimes de l'injustice, du vice et de la vie mesquine en Orient se 


! ! 


rapprochent de Baudelaire lui-méme qui se croit "poéte maudit," victime 
de la mentalité bourgeoise et de l'incompréhension de ses contemporains. 
Or, nous avons vu que, transposée dans l'univers spirituel de Baude- 
laire, la souffrance humaine sert 4 la dignité de l'homme. Ce que 
Baudelaire admire et recherche chez la belle Dorothée, comme chez ces 
chiens ("les Négres de la Belgique"), c'est 1l'héroisme du souffrant, le 
défi de la souffrance. Baudelaire, dandy, trouve un plaisir masochiste 
a souffrir. D'ou le sentiment d'attraction paternelle (nous avons vu 


que, d'aprés D.J. Mossop, cette attraction est fraternelle plutét que 


paternelle) qu'il éprouve pour quiconque souffre héroiquement. I1 a de 


oye 


a> tae Pik™ et ’ iy ai ; 

7 2, Ses ay aS 

son fey Bek xonthaaby va qs ere st | 
: ene : pwr be 


- ole f P0928 Soe snhotetutes Por eee 
eee - oe 
sh Beds IPSs sie sanvargeite “a: “> 
cape 
sun apart Tids tb eppomee Soma ead ~ 
soosiVines ates meeteines et the’ oj eagtims 


- 
t 


- 


Lad 


. _ 
ae 
be Fagen 8 trata Deep eeee ecsrey a0 Vahaandeaon © — 

UD) See eee Qaem ant gt) 2 an aby Oe eee Oe 


eal wetcin of 56 @ ech Tw eu 

» eeionedt Alte] 45% aphie lub! (en DR asia se 4 

‘izes octoy" ele ad Lop eee Rea me aie 

“me suoe pay & ge Lecnileeeosed 2 wh os, Se lomeeod See 

ol » Pape laree seaeiae s WeAd rooznans® seulp- am ats 

pa’ a neat’. ghoieiee th. ol Ss tea ec ennui 

er ae eee nat eashaelay xiii 2a 

oe! ,Setrilteon woh amaTosere nies (i espiguae ae ae 
Wi seer “rbd ni aw STOR awe eae : 

ce waged oes) oc Lennegiig phbosneee" x va | 

c = ine 

vue SOMLy, oLieninges? ‘vaisiogroer ts one #4 2 ee ay i 

-2 # th. Besmeugtonwd?s ores. | ag ig uw o idl 

: ere 


G 


la sympathie fraternelle pour celui qui (comme Andromaque, comme la 


Négresse perdue 4 Paris, piétinant dans la boue, cherchant des yeux 

les cocotiers de l'Afrique et comme le matelot qui a fait naufrage) est 
enlevé de son élément naturel et meilleur et transporté dans un élément 
étranger et inférieur et pour celui qui, esclave, exécute du travail 
forcé dans les plantations. Ce parti-pris en faveur de tout souffrant, 
congcu comme une victime du sort, reléve done d'une pose spirituelle. 
Mais il révéle également une certaine révolte sociale; c'est encore 

une @vidence de son attitude anti-bourgeoise. 

Il y a done toujours quelque chose de narcissique dans la compas- 
sion dont Baudelaire fait preuve devant la souffrance de l'homme de 
couleur. Il est de ces poétes dont a parlé Hoffmann, "qui cultivent 
la mélancolie, qui voient en l'homme la victime du malheur, 1l'exilé 
dans un monde injuste, le jouet d'un Destin malveillant, [et pour qui | 
le Noir fournit un véritable nous was Baudelaire ne cesse pas de 
se refléter dans son propre portrait du monde tropical. 

Comme sa représentation de la société tropicale, son portrait de 
la femme noire tient 4 la fois de la réalité et de l'idéal. Les pro- 
portions physiques de cette femme, telle qu'elle parait dans la poésie 
paudelairienne, restent, en général, conformes 4 la physionomie de sa 
race, surtout des Bochimans de l'Afrique australe que Baudelaire aurait 
pu rencontrer au cours de son voyage de TO4PA18he. De méme, le port 


général de la femme noire, ce mol balancement du corps que Baudelaire 


trouve chez Dorothée (ou ce "dandinement difficile 4 décrire"” aue 
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Fromentin remarque chez les Négresses de l'Afrique du Nord) peut revétir 
le caractére érotique que la poésie baudelairienne confére aux femmes 
de couleur. 
Mais formes physiques et érotisme de la femme noire, tout se trans- 
forme vite, chez Baudelaire, en matiére d'esthétique, méme de spiritua- 


uy 


lisme: le corps de la Malabaraise est d'une harmonie qui fait réver 


l'artiste pensif"; Dorothée incarne également la beauté antique, celle 
des statues de marbre que l'Europe enferme dans ses musées; Jeanne Duval 
recoit tous les attributs de la Beauté idéale: sensualité, ambiguité, 
froideur, impassibilité. La beauté de la femme noire dépasse bien, 

chez Baudelaire, l'appel des sens. Associée 4a 1l'idéal de 1'hermaphro- 
dite ("Les Bijoux") et, par ses ornements et par le maquillage, rappro- 
chée de la Femme idole qui doit "se dorer pour é&tre adorée,” elle aussi, 
ouvre la porte de l'Idéal. 

Jeanne Duval est la supréme incarnation de la Femme baudelairienne. 
Comme la Beauté idéale et comme la femme charnelle, elle exerce chez 
Baudelaire le double effet d'attraction et de répulsion. Bien que la 
liaison de Jeanne et de Baudelaire soit l'histoire d'un grand amour, il 
importe de ne pas perdre de vue combien la Vénus noire s'est filtrée 
dans toutes les couches de la vie spirituelle et de l'esthétique de son 
amant, lui servant de réservoir de souvenirs et, donc, d'outil indis- 
pensable de la création poétique, attisant son spiritualisme de la dou- 
leur, et excitant chez le poéte un sentiment de charité et de paternité, 
surtout pendant les derniéres années de leur liaison. Parce que Jeanne, 


malgré toutes ses fautes, a fait naitre chez Baudelaire ces nobles 


sentiments qui se rapprochent de la charité chrétienne, Jacques Crépet 
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1l'a considérée comme un "vampire-rédempteur." C'est le jugement que 
Baudelaire semble prononcer sur elle surtout dans les derniers poémes 
du cycle qui lui est consacré. Dans "Duellum" et "Je te donne ces vers 


' Jeanne s'affirme comme une Ame-soeur de Baudelaire, 


afin que si mon nom, 
comme sa femme d'@lection. Et c'est 1a un aspect du réle spirituel de 
Jeanne que beaucoup de critiques baudelairiens n'apprécient pas suffi- 
samment. 

A chaque étape de l'étude de l'exotisme baudelairien, on constate 
qu'on a affaire aux idées de Baudelaire, soit quelques reflets de sa 
pensée sociale, soit son passéisme philosophique, soit son esthétique 
du Beau, soit son spiritualisme de la douleur. Robert Vivier a dit 
avec justesse que "tout nous avertit de ce que la poésie baudelairienne 


nes Henri Peyre a égale- 


consistera surtout dans le maniement des idées. 
ment suggéré que l'importance littéraire dont jouit Baudelaire résulte 
du "contenu de pensée"” qu'il y a dans sa poésie. Les poémes de 1'exo- 
tisme baudelairien ont ceci en commun avec tous les écrits de Baudelaire. 

On a méme l'impression que Baudelaire s'est intéressé moins au 
monde tropical réel, moins au Sauvage indien ou africain, moins aux 
conditions matérielles dans les colonies francaises qu'aux idées que 
ce monde, ce Sauvage et ces conditions sociales nourrissent en lui: 

Il m'arrivera souvent d'apprécier un tableau uniquement 


par la somme d'idées ou de réveries qu'il apportera dans 
mon esprit. 


Jacques Crépet, Propos sur Baudelaire, p. 143. 
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Robert Vivier, Op. eit. pay 
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Dans une étude sur l'exotisme tropical chez Baudelaire, on acquiert peu 


de connaissance du monde tropical réel. Par contre, le lecteur a 1'im- 


a 


pression de pénétrer de plus en plus 1'ame, la sensibilité et la pensée 
de Baudelaire. Ce poéte-critique est le parfait exemple de l'artiste 


e 
ra 


qui, quel que soit son sujet, "ne sort jamais de lui-méme."” 


2 . . . XN — 
? jJournaux intimes, Mon Coeur migra nu, XXxIX., p. 95. 
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